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Wir ordnens. Es zerfallt.
Wir ordnens wieder und zerfallen selbst.
Rainer Maria Rilke, Duineser Elegien

In nuce. - Aufgabe von Kunst heute ist es, Chaos in die Ordnung zu bringen.
Theodor W. Adorno, Minima Moralia

Dal3 die Welt durch Worte erschaffen ist, gibt keine Gewahr, sie kobnne auch in Buchstaben
aufgeldst und dadurch "verstanden" werden.
Hans Blumenberg, Di e Lesbarkeit der Welt



0. Vorbemerkungen
1 Einleitung

"Indem die Kultur aus der Tiefe der Erde ihre Substrate holt,
unterhohlt sie den Boden, auf den sie das lhrige stellt. Das MalR3
ihrer Herrlichkeit wird zu dem ihrer Gefahrdung." 1

Hans Blumenberg, Hohlenausgange

So wie unser Begriff AKulturfA bis heute jener
bei der Zurichtung der Natur fir seine Bedurfnisse erbringt, so ist auch ihr Teilbereich

der Literatur in ein agronomisches Bild gefal3t: Mit dem Bi Id der Ackerfurche, lateinisch

versus, benennen wir bis heute eine Grundeinheit literarisch gebundener Sprache. In

diesem Sinne nun geben Texte, die sichMaulwirfe nennen, klar zu erkennen, dal3 sie

sich sprachlichen Ordnungsleistungen herkémmlicher Art ver weigern. Zweifellos

erbringt zwar auch der Maulwurf eine Kulturleistung ganz eigener Art: er konstruiert
unterirdische Gangsysteme und wirft dabei Higel auf. Doch stellt er sich damit
zwangslaufig quer zum tradierten Text-Betrieb: Wo andere Texte auf dem \ermeintlich

trittfest sedimentierten Boden des kulturellen Gedéachtnisses ruhen, deren Oberflache

sie sich anverwandelt haben, da arbeitet der Maulwurf im Wortsinne sub -versiv. Sein

Kanal system verl auft ordnungs!| os un dtiftuggu er un
hinweg, es entsteht durch die subkutane Durchlécherung von Traditionsmaterial statt
durch seine oberflachliche Formung i und: es kann jenen Ordnungsboden, auf dem alle
anderen bauen und den es mit anarchischen Materialaufhaufungen verunziert, sogar
zum Einsturz bringen.

Dieses Buch ist der sprachlichen Wuhlarbeit am kulturellen Gedachtnis gewidmet, die
Gunter Eichs Maulwirfe leisten. Hans Blumenberg hat diesen hdchst ungevdéhnlichen
Kurzprosatexten "pointierte Beilaufigkeit" 2 zugeschrieben. Wir méchten behaupten, daf3
es just dieselbe Eigenschatft ist, die Blumenberg anderenorts "dem Wuhler" zuschreibt:
"die Beilaufigkeit, mit der er den Kulturertrag von Jahrtausenden ins Wanken brachte
und versinken liel3."3 Beilaufig deswegen, weil Eichs ironisch-lakonischen, offenkundig
sinnverweigernden Texten, die oft wirklich wie locker aufgeschuttete Hugel aus Sprach
und Sinnmaterial erscheinen, nicht unmittelbar anzumerken ist, wie tief, hartnackig
und vor allem planvoll hier gegraben wurde. Dall diese Maulwi rfe im

1 Hans Blumenberg: Héhlenausgange. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1989. S. 644.

2 Hans Blumenberg: Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos. In: Manfred Fuhrmann (Hg.): Terror
und Spiel. Poetik & Hermeneutik Bd. 4. Minchen: Fink, 1972; S. 11i 66; S. 59.

3 Blumenberg: Héhlenausgange, S. 650.



Traditionsmaterial nicht fréhlich -beliebig draufloswihlen, sondern unzéhlige konkret
benennbare Denktraditionen und Wissensdiskurse der Vergangenheit je fir sich so
gezielt wie griindlich untergraben, teilt sich dem Leser nicht leicht mit. Und wer es ahnt,
der konnte auch zurtickschrecken: denn die hier stattfindende Unterhodhlung jenes
kulturellen Bodens, auf den unsere Denkgewohnheiten bis heute bauen, ist kein
unverbindliches Gedankenspiel, sondern so endguiltig, wie Blumenbergs Wortwahl das
implizi ert.

Unsere Untersuchung wird in den ausgewéhlten Maulwirfen und anderen Texten Eichs,
die sie behandelt, eine Vielzahl von Zitaten und Reminiszenzen identifizieren, die bisher
von der Forschung nicht beachtet worden sind. Das Spektrum allein der Zitate aus
literarisch -philosophischen Zusammenhangen reicht von Platon Uber Petrarca und
Hel der | i n bi s Ni et zsche. Di ese unser e AW hl
Vielmehr wollen wir damit erstens aufzeigen, dafl3 ein Kernpunkt der Poetologie des
Eichschen Spawerks darin besteht, Gedachtnis-Arbeit zu leisten. Und zweitens, daf3
auch dies nicht als Selbstzweck geschieht, sondern der "textuelle[n] und intertextuelle[n]
Reprasentation von Wissensdiskursen™ dient, von vergangenen wie zeitgendssischen,
allemal aber von solchen, die sich im kulturellen Gedéachtnis zu vermeintlichen geistigen
GewiBheiten sedimentiert haben. Eichs literarisches Mittel hierzu, seine

AGed2chtnispoeti ki, steht im Blickpunkt des
Zeichen der "Wachstafel" gestellt haben i metonymisch fur Eichs hoéchst bewul3te

Reflexion auf die Wurzeln der Literatur in der Topik und ars memoria . Al's Asubver:
Mnemoni kf bezeichnen wir Ei chs ironi sch und

Perspektive auf Moglichkeiten und Grenzen des kulturellen, aber auch des individuellen
Gedachtnisses.

Im zweiten Teil werden wir die wichtigsten "Angriffsziele" der Eichschen Gedachtnis -
poetik benennen. Es sind Ziele, die auRerhalb der klassischliterarischen Sphéare liegen:
metaphysische und naturwissenschaftliche Wissensordnungen, deren hohe Relevanz fir
Eichs Weltbild, Werk und Poetologie bislang vollig unerforscht geblieben, ja nicht
einmal wahrgenommen worden ist. Diese Ordnungen haben gemeinsam, dal3 sie je flr
sich universale Giltigkeit reklamieren: in Einzelfallen gipfelt dies im Anspruch, alles
Welt-Wissen deduktiv komprimieren zu kénnen 1 in einer "Weltformel". Und 1 das ist
die Pointe unserer Arbeit es sind Denksysteme, die sozusagen entfernte Cousinen der
Literatur sind: denn auch sie lassen sich paradigmenhistorisch auf die ars memoria
zur ¢ckbezi ehen. Al s Akontingent e Kombi-natori
sionsstrategien zusammen, die Eich ihnen angedeihen laf3t. Indem er siel oder besser:

4 Andreas B. Kilcher: 'mathesis’ und 'poesis'. Die Enzyklopadik der Literatur 1600 bis 2000. Miinchen: Wilhelm Fink, 2003. S. 15
8



ihre Trimmer 7 in seinen Diskurs der Gedachtnispoetik zurtickholt, fihrt er gleichsam
die jahrtausendelang versprengte Familie der Erkenntnismodi zusammen: eine
unerhorte Aufwertung der Literatur.

Aleida Assmann zufolge steht im Zentrum des aktuellen Gedachtnisdiskurses das
Problem der "Reprasentation”5, wasi wortlich T Wiedervergegenwartigung heifdt. Die
platonische Differenz zwischen Urbild und Abbild wird im Erinnerungsakt zeitlich
markiert. ¢ Assmanns These, die Erinnerung hole "substantiell nichts Vergangenes
zurlick", sondern misse es"in der Gegenwart immer wieder neu konstruieren "7, ist fur
unseren Gegenstand, die Maulwurfs -Exegese, um ein Prafix zu modifizieren: Im
textuellen Vergegenwartigungsprozel3 der Maulwtrfe wird Vergangenes in pointierter
Beilaufigkeit de-struiert. Die Gedachtnisakte der Maulwirfe dienen nicht der
Rekonstruktion des Vergangenen, sondern seiner Aus und Unterhdhlung. Der
Umschlag Avom Konstruktiven i ns Destruktive"
"Geschaftigkeit" der Maulwitrfe , die von nichts "ablassen kénnen", was "steht und
beharrt" 8.

In dem Maulwurf "Bei der Betrachtung von Schillers Feder" bekennt sich Eich mit
ironischer Subtilitét zu einer literarischen Konzeption, die sich von der Tradition der
Originalitatsasthetik distanziert und stattdessen Francesco Petrarcasimitatio -Theorie
aktualisiert: "Wir schreiben alle nach Petrarcas Rezept: das was schon gesagt ist, noch
einmal und schoner sagen."” In einer berihmten Briefpassage auf3ert sich Petrarca zu
den kulturellen Reminiszenzen, die sein Gedachthis und seinen literarischen Stil
gepragt haben:

"Ich habe Vergil, Horaz, Livius, Cicero nicht einmal, sondern tausendmal

gelesen, nicht eilig und hastig, sondern mit viel Geduld und ich habe sie mit all

der Kraft meines Geistes zu durchdringen versucht. Ich a3 am morgen, was ich
abends verdaute; ich verschlang als Jugendlicher das, worlber ich als Mann
nachgribeln und wiederkduen wirde. Diese Schriften haben sich so sorgfaltig
eingepragt, nicht nur in meinem Gedachtnis, sondern im Mark meiner Seele,

ihre Schriften sind so sehr ein Teil von mir geworden, dal3 selbst dann, wenn
ich sie nie wieder lesen werde, sie sicher meinen Geist umschlingen werden,
denn sie sind tief verwurzelt, mit den intimsten Tiefen meiner Seele

verbunden."10

5 Aleida Assmann: Ged&chtnis als Leitbegriff der Kulturwissenschaften. In: Lutz M usner, Gotthart Wunberg (Hg.):
Kulturwissenschaften: Forschung i Praxisi Positionen. Freiburg: Rombach 22003, S. 2771 45, S. 28.

6 Ebd.

7 Ebd.

8 Blumenberg: Hohlenausgange, S. 651.
9 Eich, 1, S. 410.

10" egi apud Virgilium apud Flaccum apud Severinum apud Tullius; nec semel legi sed milies, nec cucuri sed incubui,
et totis ingenii nisibus immoratus sum; mane comedi quod sero digererem, hausi puer quod senior ruminarem. Hec
se michi tam familiariter ingessre et non modo memoriae sed medullis affixa sunt unu mque cum ingenio facta sunt
meo, ut etsi per omnem vitam amplius non legantur, ipsa quidem hereant, actis in intima parte radicibus." Francesco

9



Sowohl Eich in seinem Bekenntnis als auch Petrarca pflichten einem Literatur konzept
bei, das sich als Teilhabe und Partizipation an der kulturellen Tradition ver steht. Die
ironische Gebrochenheit des Eichschen Bekenntnisses ist jedoch unvekennbar.
Wahrend Petrarca dem persdnlichen Gedéachtnis kulturstiftende Funktion beimif3t, wird

in Eichs Zitat der Schriftraum der Texte selbst zum mnemonischen Paradigma.ll Das
Weiter-, Um- und Wiederschreiben der Vorganger-Texte wird als Uberlebensstrategie
der modernen Kultur dargestellt. W @hrend bei Petrarca ein Konzept von ErInnerung
als individuelle, leibliche Ver -Innerlichungl2 dargestellt wird, vertritt Eich ein
Literaturkonzept, in dem sich der Text selbst als Ort des Gedachtnisses3 zu erkennen
gibt. In beiden Zitaten vollzieht sich die Kreuzung kultureller Gedachtnisleistung mit
dichterischer Imagination. 14 Die Poesie beschwort den Gedachtnisraum dermemoria,
diese dient ihr als Urquelle oder verweigert sich ihr. 15

Schon 1981 hat Peter Horst Neumann in seinem sehr einflu3reichen Buch Die Rettung
der Poesie im Unsinn"16 festgestellt, dal3 "der Ursprung der Eichschen Poesie im
Gedenken zu erkennen’ sei und dafd "Dichtung, die aus der Mnemosyne kommt,
Ordnungen, Sicherheiten, Grenzen in Frage" stellt. Interessant ist auch Neumanns
Befund, das Gedenken kdnne nicht mehr eine "Fahigkeit des Subjektes"” sein, weil es zu
etwas werde, was dem Subjekt "widerfahrt": "erlittene Gleich-Giltigkeit". 18 Diese Spur
wurde bisher in der Sekundarliteratur zu Gunter Eichs Werk noch nicht systematisch
verfolgt. Wir méchten behaupten, dafd in Eichs Werk jenes Gedenken, das aufhort, eine
"Fahigkeit des Subjektes" zu sein, eine Metamorphose erlebt und in eine Funktion des
Textes verwandelt wird. Das nattrliche Gedachtnis wird nach aul3en verlagert und in
ein kinstlic hes verwandelt: das Gedachtnis des Textes. "[A]nspielend und zitierendi
und beides um den Preis der individuellen Originalitdt zugunsten (vielleicht) einer

Petrarca. Le Familiari. 22. 2. Edizione Nazionale delle Opere die Francesco Petrarca. Edizione Critica per Curadi

Vittorio Rossi. Firenze: G. C. Sansoni, 1933. Bd. IV, S. 106.

11vgl. Anselm Haverkamp, Renate Lachmann: Text als Mnemotechnik i Panorama einer Diskussion. In: Dies: (Hg.):
Gedéchtniskunst. Raumi Bild i Schrift. Studien zur Mnemotechnik. Frankfurt am Ma in: Suhrkamp, 1991. S. 7i 22.

2 7Zu Gedéachtnis und Verdauungsmetaphorik und zur Geschichte der "Grammatophagie" vgl. Giinter Butzer, Joachim Jacob,
Gerhard Kurz: "Und vieles / Wie auf den Schultern eine / Last von Scheitern ist / Zu behalten." Zumr§ifidgersiGedachtnis

und Erinnerung an Beispielen aus der Lyrik des 16. bis 19. Jahrhunderts. In: Gunter Oesterle: Erinnerung, Ged&achtnis, Wissen.
Studien zur kultwisserschaftlichen Gedachtnisforschung. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2005; Gomgz Butzer:

Paecman und seine Freunde. Szenen aus der Geschichte der Grammatophagie. In: DV|S, 72 (1998). Sonderheft: Medien des
Gedéachtnisses. Gastherausgeber Aleida Assmann, Manfred Weinberg Martin Windisch, 344228

13 Vgl. Anselm Haverkamp, Renate Lachmann (Hg.): Ged&achtniskunst. Raum- Bild - Schrift. Studien zur
Mnemotechnik. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991. S. 12.

141 achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 34.

15 Vgl. Renate Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt. In Renate Lachmann und Anselm Haverkamp (Hg.):

Memoria. Vergessen und Erinnern. Poetik & Hermeneutik. Bd. XV. Munchen: Wilhelm Fink, 1993. S. XVII T XXVIII;

S. XXVI.

16 peter Horst Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn. Der Anarchist Gunter Eich. Stuttgart: Klett -Cotta, 1981.

17Ebd., S.44.

18EDbd., S. 45.
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epochaleni stemmt sich die Kunst gegen das Erléschen jener Traditionen, denen sie
sich verdankt"19 so Neumann an anderer Stelle. Die Poesie wird zum Medium des
Gedachtnisses20 wird zum komplexen Trager mannigfaltiger, mehrstimmiger
Gedachtniskonzeptionen, die sich in Eichs Werk in verschiedenen Inszenierungen,
Facetten und Figurationen zu erkennen geben. Der Ubergang von einer &lteren zu einer
neuen etwa wird am Anfang des Maulwurfs "Ein Tibeter in meinem Buiro" beschrieben:

"Mein Gedachtnis ist so gut geworden, daf ich die vielen Erinnerungen nicht
mehr unterbringe. Wohin damit, in meine Stein zeit oder in mein
Quattrocento? ... Ich habe mir eine Registratur einrichten mussen, Lochkarten,
doppelte bis dreifache Buchfilhrung, Ordnung nach Alphabet und
Sachgruppen.'?

Das natirliche Gedachtnis halt der steten Uberflutung mit fremdem Wissen nicht mehr

stand und lagert dieses Wissen aus in Ordnungs und Reprasentationssysteme. Der Ort
der poetischen Inspiration wird von der personlichen Erinnerung (wie noch bei

Petrarca) in einen rigoros geordneten Zettelkasten verlagert, "das Gedachtnis des
Dichters unterwirft sich dem in Kompendien gespeicherten Weltwissen." 22

Beide Pole der Gedachtniskunsti Erinnern und Vergesseni sind Kernstiicke von Eichs
Poetologie. Sie steht zudem im Spannungsfeld zwischenmemoria und imaginatio ,
zwischen der Phantasie und der kompexen Kombinatorik kultureller Versatzstiicke, die

im mnemonischen Archiv der Literatur aufgehoben sind. Ars memoria und ars
combinatoria , die Mdoglichkeit des Speicherns und die des Jonglierens mit
"Universalwissen" sind die beiden Pole des kulturpoetischen Projekts, das wir zu
skizzieren versuchen. In Eichs Poetologie verwandelt sich die erstere in eine "subversive
Mnemonik”, und die letztere in eine "kontingente Kombi natorik”. Die beiden

Gedachtnistraditionen werden von Eich stets unter verschiedenen Masken und
Kodierungen evoziert, miteinander kombiniert, gegeneinander ausgespielt und
gleichzeitig usurpiert.

Unsere Untersuchung will die komplexen wechselseitigen Beziehungen zuné&chst
zwischen Poesie und Gedachtnisordnungen, dann zwischen GedachtnidPoese und
Wissensordnungen im Eichschen Spatwerk aus einer doppelten Perspektivé3 heraus

19 Peter Horst Neumann: Das Eigene und das Fremde. Uber die Wiinschbarkeit einer Theorie des Zitierens. In:
Akzente 27:4 (1980), S. 292305; S. 305.

20 Vgl. Anselm Haverkamp, Renate Lachmann (Hg.). Gedachtniskunst. Raum- Bild - Schrift. Studien zur
Mnemotechnik. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991. S. 12.

21FEjch, I: Ein Tibeter in meinem Biiro, S. 380.

22 Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn, S. 88.

23 Vgl. zu dieser Differenzierung Lachmann: Gedachtnis und Literatur, S. 11 sowieAstrid Erll und Ansgar Ninning:
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und Anwendungsperspektiven. Berlin:
Walter de Gruyter, 2005. S. 4ff.
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beleuchten: Im Mittelpunkt unserer Analysen steht einerseits das Gedachtnis der
Texte24 7 die Art und Weise, wie sie an der kulturellen Tradition teilhaben, sich von
liter arischen Pratexten inspirieren lassen, Fragmente davon zitieren und aktualisieren,
um die durch sie repréasentierten Ordnungsmodelle zu usurpieren. Anderer seits geht es
um Gedachtniskonzeptionen in den Texten, um Formen und Funktionen der
Inszenierung von Gedéchtnis und Erinnerung im Spatwerk Eichs.

Eichs Bekenntnis zum Kunstprinzip der "aus Literatur gemachten Literatur" drickt
nicht nur den eigenen poetologischen Standpunkt aus, sondern bezieht sich auch auf
den breiteren Kontext des "Makrosystems" Literatur. Sein Satz "Wir schreiben alle nach
Petrarcas Rezept" kdnnte einerseits als Ausdruck einer poetischen Konzeption gedeutet
werden, die mit Renate Lachmann als "mnemonische Konstruktion von Literatur" 25
definiert werden kann. Diesem kultursemiotischen A nsatz zufolge reprasentieren die
literarischen Texte das externe, materialisierte Gedachtnis einer Kultur. Jeder neue
literarische Text inspiriert sich aus diesem komplexen kulturellen Gedéachtnisraum und
bereichert ihn zugleich um die eigenen Schopfungen."Der Schriftraum des Textes, der
sich als mnemonischer Raum ausbreitet, fallt mit der Wachstafel"26 zusammen, dem
Medium des Gedachtnisses. Die Literatur ist demzufolge als "mnemonische Kunst par
excellence?’ zu verstehen, weil sie das Gedachtnis einer Kultr zugleich konserviert
und das Potential zur Generierung neuer Texte reprasentiert28 Doch aus der
Perspektive der Exegese der Eichschen Texte ist hier andererseits auch die
Gegentendenz zu betonen. Sie lafldt sich mit dem gleichen Préfix resiimieren: Eichs &xte
entwickeln auch raffinierte Verfahren der mnemonischen De-struktion, um das
"Gedachtnis der Kultur" auszuhdhlen. Aus der Gedachtniskunst als kulturstiftendem
Paradigma entwickelt Eich einerseits eine Gedachtnispoetik, die wir als subversive
Mnemonik beschr ei ben wer den und ander &@ralsits e
kontingente Kombinatorik. Beide dienen ihm als subversive Strategien, um die
Verfahren und Mechanismen kultureller Sinnstiftung kritisch zu reflektieren.

Als Uberaus fruchtbar fir unsere Analyse erweist sich eine Unterscheidung Renate
Lachmanns in ihrem "Kultursemiotischen Prospekt”, der wir deshalb weitgehend folgen.
Nicht nur die Literatur namlich wurzelt 1 wie von Eich sehr bewul3t reflektiert i

24 \/gl. auch: Astrid Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen. Eine Einfuhrung.  Stuttgart: Metzler, 2005

und Astrid Erll, Marion Gymnich, Ansgar Nunning (Hg.): Literatur 1 Erinnerung 1 ldentitat. Theoriekonzeptionen

und Fallstudien. Trier: Wissenschatftlicher Verlag, 2003.

25 Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt, S. XX.

26 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 26.

27 L achmann: Kultursemiotischer Prospekt, S. XXVII.

28 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 36.

2 Waltraud Wietholter: Von der Anstalt des Wissens und der Liebe zum eigenen Rock. Goethes Wahlverwandtschaften,
enzyklopéadistischin: Gabriele Brandstetter (Hg.): Erzahlen und Wissen. Paradigmen und Aporien ihrer Inszenierung in Goethes
"Wahlverwandtschaften". Freiburg im Breisgau: Rombach, 2003865S. 65.
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kulturhistorisch in der Mnemonik. Sie ist nur ein Paradigma der "mnemonischen
Konstruktion von Kultur"; Lachmann nennt sie das poetische Paradigma. Ihr gegentuber

steht noch ein weiteres, konkurrierendes Paradigma: dasdiagram matische.30 Es ist das

Paradigma der Ordnung des Wissens sowie der Wissensrprasentation, das sich etwa im

Lexikon, in der Enzyklopadie, in der Karte materialisiert. FUr unsere Arbeit ist es

heuristisch wichtig, einen Teilbereich innerhalb des "dia grammatischen Paradigmas"

durch einen eigenen Begriff aufzuwerten: wir wollen ihn das epistemologische

Paradigma nennen. Es ist in der Frihen Neuzeit aus dem diagrammatischen hervor

gegangen und reprasentiert jene theoretische Neugierde3! die memoria und curiositas

miteinander verbindet und sich der logischen Analyse, der Erkenntnis, der Wahrheits -

findung verschreibt. 32 Wohlgemerkt: die hier postulierte Zwei - bzw. Dreiheit wiederholt

ni cht die bekannte These C. P. Snows von den
den Blick fur jederzeit mdogliche Inter ferenzen zwischen diesen Paradigmen. Denn

Lachmanns bestechende und flr unsere Arbeit wichtige Pramisse lautet eben, dal3 die

bei den Awissenschaftlichenfi Paradi gmen auf de
auf der anderen Seite gemeinsam auf ein viertes (chronologisch gesehen: erstes)
historisches Ur-Paradigma zurtickgehen: eben auf die antike Gedachtniskunst selbst3

Aus ihr haben sie sich in Abgrenzung voneinander entwickelt, wobei die beiden nicht-

poeti schen Paradigmen eine Tradition des Ainf
dieLit er atur hingegen eine des Akreativen Gedact
ist, dal3 in seinen Texten die Ausformungen ebendieser vier mnemonischen Paradigmen

stets aufs Neue aktualisiert und gegeneinander ausgespielt werden. Wahrend dabei das
diagrammatische und das epistemologische Paradigma in der Gestalt informativer
Ordnungssysteme und Erkenntnismethoden konzeptualisiert werden, ist das poetische

Paradigma der Kreativitat und der Subversivitat vorbehalten.

Unsere These ist: Eichs Texte, selbstdem " poeti schen Paradi gmahf z
verschiedenste Ordnungsversuche, die Ausformungen der anderen Paradigmen sind

(um vorerst nur Beispiele zu geben: Leibniz, Hilbert, Einstein), zu ihrem Gegenstand

und halten diesen polemisch-kritisch deren gemeinsame Grundtendenz vor, namlich die

zur Konstruktion von (potentiell ideologischen) Totalitdten. Hochst bemerkenswert ist,

30 Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt, S. XX - XXVII. Lachmann diffe renziert in ihrem kultursemiotischen

Prospekt das mnemotechnische, das diagrammatische, das diegetische und das poetische Paradigma. Das diegetische
Paradigma bezieht sich auf Gedachtniskonzepte der Politik und Sozialgeschichte sowie auf Formen der

Instit utionalisierung des Gedé&chtnisses, auf die wir in unserer Arbeit nicht eingehen kénnen, weil sie den Rahmen
unseres Forschungsprojekts sprengen wirden.

31 Hans Blumenberg: Der ProzeR der theoretischen Neugierde. Erweiterte und Uberarbeitete Neuausgabe von"Die
Legitimitat der Neuzeit", dritter Teil. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1973.

32vgl. hierzu Andreas B. Kilcher: 'mathesis’ und 'poesis'. Die Enzyklopadik der Literatur 1600 bis 2000. Miinchen: Wilhelm Fink,
2003. S. 357 370.

33 Lachmann: Kultursemiotisch er Prospekt, S. XX.



dal3 sie hierbei flr jedes dieser Ordnungssysteme eine speziell ihm gemalRe
Subversionsstrategie finden, um es zu Fall zu bringen. De Forschung zum spéaten Eich

hat dies bislang nicht gebiihrend bemerkt. Sie deutete die verwirrenden Maulwirfe als

Ausdruck einer "Sprachkrise am Rande des Vestummens"34, als Zeugnisse der Willkur

und Beliebigkeit.3> Wir wollen hingegen zeigen, dal3 gerade ilve "Willkir" durchaus

Methode hat: sie geht konsequent von den Prinzipien "Kontingenz" und "Entropie" aus

i die soeben durch zeitgendssische wissenschaftliche Erkenntnisse den Rang
ontologischer Episteme erreicht hatten, den sie freilich bis heute eher in Fachdiskursen

als im allgemeinen Bewuf3tsein innehabeni und schliel3t von ihnen auf all jene friiheren

Denk- und Wissensordnungen, die durch sie verabschiedet worden sind. Der
Erkenntnisstand des 20. 7 und auch der des 21.i Jahrhunderts steht im Zeichen der
Kontingenz. Eich beklagt dies nicht, sondern bejaht es und scheut sich nicht, sich bei

seinem Destruktionswerk zumindest partiell auf jene zeitaktuellen Theorien zu berufen.

Wir wollen zeigen, dal3 Eichs Spatwerk deshalb radikal "kontingent" und subversiv ist,

weil es sich der Destruktion tradierter Episteme im Lichte ihrer frisch erwiesenen
Austauschbarkeit verschrieben hat. Indem Eichs Spatwerk die Literatur als tragfahig

erweist, zum Medium der Subvertierung aller denkbaren Wissenssysteme zu werden,

laRt es sie triumphieren Uber alle nicht-Akr eat i veni (di agrammat
epistemologischen) Wissensordnungen. Weil sie mit diesen die gemeinsame Abstam

mung von der Mnemonik teilt (und dies sehr genau reflektiert), und weil die Ergeb nisse

jener Wissensordnungen zum Bestand des kulturellen Gedachtnisses zahlen, weil} sie sie

als AGedachtnispoeti ki souver2n zu verhandel
machen, wie untergraben sie eigentlich langst sind.

Dieses sch°pferische P mnteanptnii adfauldieter wekderuwirv er s i v
betonen, ohne den Befund ihrer radikalen Negativitat zu ignorieren. Wir wollen durch
Kontextualisierungen der Prosatexte in ihrem je eigenen diskursiven Zusammenhang

zeigen, dal3 der Eindruck der Willkir und der Beliebigkeit, der sich bei einer ersten

Lektire einstellt, nur die Bestatigung einer gelungenen Liststrategie der Texte ist. Die

Texte inszenieren durch gezielte intertextuelle Verfahren der Tilgung und
Transformation fremder Texte einen Konflikt der von ihnen aufge rufenen Ordnungen,

34 Susanne MilleHanpft: Lyrik und Rezeption: Das Beispiel Giinter Eich, Miinchen: Hanser, 1972. S. 152.

35 Hannelore Lennig: Ginter Eich und die Sprache: Untersuchung zu Wandel und Entwicklung des Sprachvertrauens
in seinem Werk. Dissertation, University of New York at Albany, 1978; Alois Brandstetter: Sprachskepsis und
Grammatik. Dargestellt am Beispiel kausaler Nebensatze in Gunter Eichs "Maulwirfen" und Hans Carl Artmanns
"Balladen und Naturgedichten”. In: Erwin Koller, Hans Moser (Hg. ): Studien zur deutschen Grammatik. Johannes
Erben zum 60. Geburtstag, Innsbruck, 1985. S. 671 74; Robert Foot: The phenomenon of speechlessness in the poetry
of Marie Luise Kaschnitz, Ginter Eich, Nelly Sachs und Paul Celan. Bonn: Bouvier, 1982; Christiaan Hart-Nibbrig:
Stumme Zeichensprache: Eich. In: ders.: Rhetorik des Schweigens. Versuch uber den Schatten literarischer Rede.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1981. S. 2527 267.
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der sich als unlésbar erweist. Jene kleinen bis kleinsten Zitat-Versatzstiicke, die die
Texte scheinbar beliebig montieren, sind die Uberreste dieser eingestiirzten Orchungen.
Die mit Lachmann formulierten Paradigmen, die im folgenden noch einmal kurz
darzustellen sind, werden zunéchst aus heuristischen Zwecken getrennt skizziert, um
den Gedankengang der Interpretationen vorzuzeichnen. Obwohl es eindeutig ist, dal3
jedes dieser Paradigmen in je eigener Weise an der "mnemonischen Konstrktion der
Kultur" teilhat, ist es das Ziel unserer Interpretationen, zu zeigen, wie sie in Eichs
Texten interagieren, miteinander konkurrieren, sich gegenseitig in Frage stellen und
aushohlen, so dalR jedem Konstruktionsversuch, der im Text simuliert wird, zugleich ein
subversiver Destruktionsversuch innewohnt.

Zun2chst zum Aur mgemobtéctinisohen fParadignea:mim Griindungs-
mythos der ars memoria , der Legende des Lyrikers Simonides von Keos, die uns durch
Cicero Uberliefert36 und die in Eichs Maulwur f "Exkurs tber die Milz" zitiert wird,
droht das Vergangene zu verschwinden, wenn es nicht mit Hilfe fiktiver Bilder in eine
Topographie der Gedachtnisorte verwandelt wird. Diese Orte sind entscheidend: sowohl
fur die Funktionsfahigkeit der ars memoria als auch fur die "poiesis’, fur die
Entstehung der Dichtung. Die wichtigsten Konstituenten der poiesis sind demnach:
Erstens die Findung von Erinnerungsorten i Al o aderfAt o p ani dénen das zu
Erinnernde Aangeheft et i fommatiord .di e Xevdichtting mler di e
Erinnerungsgegenstande in pragnante Bilder i der ProzelR der Abstraktion. Drittens die
Anordnung der Bilder an Erinnerungsorten, die den imagindren Erinnerungsraum
strukturieren. Und zuletzt das Beschreiten dieser Erinnerungs raume und die selektive
Auswahl durch die poetische Inspiration. Cicero betont in seinem Kommentar zur
Simonides-Legende, dal3 die Anordnung der Gedachtnisbilder entscheidend ist37 Nur
di ese wi edergefundene Ordnung kann unser
Mnemotechnik als "innere Ordnung" und der durch sie entstehende Text als aul3ere
Ordnung stellen gemeinsam, so Lachmann, die Ordnung des Gedachtnisses dapé
Somit wird im Text das "Gedé&chtnis als Ordnungsmacht manifest"39,

Zum poetischen Paradigma: Simonides von Keos erkl&te das Wort zum "Abbild der
Di n ¢ end fugte hinzu, der Erinnerungsakt gelinge nur durch die Identifizierung des
Dinges mit dem Wort. 4! FUr die Mnemotechnik ist diese Wechselbeziehung zwischen

36 Marcus Tullius Cicero: De oratore. Uber den Redner. Lateinisch/Deutsch. Ubersetzt und herausgegeben von Harald
Merklin. Stuttgart: Reclam, 21981. S. 433.

$"Ebd., S. 431f.

38 Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt, S. XXII.

39 Ebd.

40 Michael Psellos: Timotheos oder Uber das Wirken der Damonen. In: Jacques P. Migne (Hg.): PatrabogiaB@ral22, Paris
1864, Sp. 819 876, h. Sp. 821. zit. nachBtefan Goldmann: "Statt Totenklage Ged&chtnis. Zur Erfindung der Mnemotechnik
durch Simonides von KeodHi: Poetica, 21 (1989), S. €7;S. 59.

41 Stefan Goldmann: Statt Totenklage Gedachtnis,S. 59f.
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Wort und Ding von entscheidender Bedeutung, denn dadurch, daf} einerseits das Bild
die Latenz des Dinges in sich birgt und andererseits das Wort das Bild immer
mitevoziert, kann das Wort zum Erinnerungshort des Dinges funktionalisiert werden. 42
ADas Wort gerinnt zum Bil d, wenn es dschweig
wahrend des Vortrags™3 oder der Niederschrift. Die Identifikation von Wort und Ding
als Mdoglichkeit der Rettung und Uberlieferung kultureller Erfahrung steht auch im
Zentrum der poetologischen Rede Eichs "Der Schriftsteller vor der Realitat": "Als die
eigentliche Sprache erscheint mir die, in der das Wort und das Ding zusammenfallen."4
Insofern kann Eichs Ubersetzungspoetik45 als Gedachtnispoetik verstanden werden,
wobei die memoria als Urquelle zwar durch die Poesie beschworen wird, ihren Urtext
aber nie preisgibt, sondern ihn stets entzieht. Mnemosyne, die Mutter der Musen, hatte
Platons Dialog "Theaitetos" zufolge den Menschen die "Wachstafel der Erinnerung”
geschenkt46 Als Medium des Gedachtnisses und der Kulturbegriindung ist
Mnemosynes Geschenk jeach sowohl der Erinnerung als auch dem Vergessen
ausgeliefert.4” Die Poesie ist das Medium, in dem die 'ars memoria " und die "ars
oblivionis " gleichermal3en zur Tilgung und Rekonstituierung verschitteter Schichten
der Kultur beitragen.

Das diagrammatische Paradigma: Wahrend in der Dichtung Erinnerung und Vergessen
miteinander konkurrieren, hat sich das diagrammatische Paradigma dem Ziel
verschrieben, dem Vergessen durch die Abbildung des Universalwissens
entgegenzuwirken. Veranderungen des erkenntnistheoretischen Horizonts verschie-
dener geschichtlicher Epochen gingen, wie Frances Yate® gezeigt hat, zumeist mit der
Entwicklung neuer Wissensordnungen und der Konzeptualisierung neuer
Gedachtnisbegriffe einher.4® Aus den loci und imagines, die dem persdnlichen
Gedachtnis des Rhetorikers eine Stitze sein sollten, haben Gedachtniskinstler und
Enzyklopadisten wie Raimundus Lullus30, Giulio Camillo5! und Giordano Bruno 52

42 Ebd.

43 Ebd., S. 60.

44 Eich, IV, S. 613.

45 peter Horst Neumann: Das Nicht-Ubersetzbare iibersetzen. Zur Poetik von Ginter Eich. In: ders. Erlesene
Wirklichkeit. Essays und Lobreden von Rilke, Brecht und George bis Celan, Jandl und llse Aichinger. Aachen:
Rimbaud, 2005. S. 8571 93; vgl. auch ders. Die Rettung der Poesie im Unsinn, das Kapitel: "Hermeneutik der Welt.
Der Dichter als Ubersetzer", S. 697 92.

46 Platon: Theaitetos. In: Samtliche Werke in sieben Banden. Ubers. Friedrich Schleiermacher. (Hg.) Ernesto Grassi.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1967. S. 159, 191d e.

47Vgl. dazu: Harald Weinrich: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens. Miinchen: Beck, 1997.

48 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 336ff.

49 Vgl. dazu auch die Einleitung: "Wissensordnungen". In: Ginter Oesterle (Hg.): Erinnerung, Gedachtnis, Wissen.
(2005), S. 26171 264.

0v/gl. Yates: Gedéachtnis und Erinnern, Kapitel: Lullismus als eine Gedéchtniskunst,iS1862sowie: Robert Priniylill: Der
Mikrokosmos Ramon Llulls. Eine Einfiling in das mittelalterliche Weltbild. Aus dem Katalanischen. Stuttgart 2000.
51Ebd. Kap. "Camillos Theater und die venezianische Renaissance”, S. 150 161.
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zun?2chst sogenannte AGed2chtnistheater
Denis Diderot und Jean Baptiste d'Alembert>3 zur Vision der Reprasentation des
gesamten kulturellen Wissens in einer Enzyklopadie>* verwandelt wurden.>5 Hier wird
der Ubergang von den "Gedachtnisloci" als Bilddeponien hin zu allumfassenden
Wissenssystematiken deutlich.56 Eichs Faszination fur das enzyklopadische Projeké?
kommt in zahlreichen seiner Texte zum Ausdruck, die wir im folgenden analysieren
werden. Der autobiographische Text "Ein Lebenslauf' (1946/47) stellt das Lexikon als
“Lebensbuch” dar:

"Mein erstes Lebenszid war es, Kutscher zu werden. Als ich jedoch lesen
gelernt hatte, verwirrte sich mir dieser klare Weg Uber der Lektlire von Meyers
Konversationslexikon, dem gewichtigsten Buch, das mein Vater besal3. Die
Welt war koloriert und verworren, das schloRR ich aus diesem Wunderwerk.
Leider fehlten die Bande R bis Z. Hier hat meine Bildung noch heute
empfindliche Lucken." 58

Die Weise, wie das poetische und das diagrammatische Paradigma in Eichs Texten
miteinander interagieren, kdnnen wir anhand der funktionalen Diffe renzierung des
Gedachtnisses illustrieren, die Lachmann eingefuhrt hat. Dem poetischen Paradigma

entspricht das Akreative Ged2chtnisfi, das

und in dem der gesamte Kultur-Text-Korpus potentiell gleichzeitig zur V erfigung

ent wi

pan

stent>** Dem di agrammati schen Paradigma entspricht

das Uber die Zeitdimension verfugt und linear verfahrt. GemanR dieser Unterscheidung
ordnet Lachmann den beiden Gedachtnisfunktionen zwei verschiedene Textypen als

52 Ebd. 4 Kapitel Uiber die Gedachtniskunst bei Giordano Bruno. S. 185i 225, S. 2467 293. Vgl. auch: Gisela Dischner:
Giordano Bruno. Denker i Dichter i Magier. Tubingen und Basel: Francke, 2004. Kapitel: "Ars memoriae", S. 1497
181 sowie "Mnemosynei Die Gedéachtniskunst im modernen Denken und Dichten”, S. 19671 217.

53 Vgl. Denis Diderot / Jean le Rond d'Alembert: Encyclopédie. In: Jérg Jochen Berns und Wolfgang Neuber (Hg.):
Das enzyklopadische Gedachtnis der frihen Neuzeit. Enzyklopadie und Lexikonartikel zur Mnemonik. Tubingen:
Niemeyer, 1998. S. 325/ 336.

54 Zur Engfuhrung des enzyklopéadischen und des poetischen Diskurses vgl.Andreas B. Kilcher: 'mathesis' und 'poesis'.
Die Enzyklopéadik der Literatur 1600 bis 2000. Munchen: Wilhelm Fink, 2003.

55 Vgl. das Kapitel "Enzyklopéadie", in: Moritz BaRler, Christoph Brecht, Dirk Niefanger, Gotthart Wunberg : Historis-
mus und literarische Moderne. Tibingen: Max Niemeyer, 1996. S. 2937 333; Jochen Jorg Berns, und Wolfgang
Neuber (Hg.): Das enzyklopadische Gedéachtnis der friihen Neuzeit. Enzyklop&die und Lexikonartikel zur Mne monik.
Tubingen: Niemeyer, 1998.

56 Dieses kulturpoetische Projekt klingt auch noch in Novalis' "Allgemeinem Brouillon" nach, in dem aus der
statischen, wissensakkumulierenden Enzyklopadie der franzdsischen Aufklarung ein dynamisches Wissensmodell als
"Wechselreprasentations"-System entwickelt werden sollte. Das Buch, das Novalis zu schreiben beabsichtigte, sollte,
Gerhard Neumann zufolge, aus der Spannung zwischen Aphorismus und Enzyklopéadie konstruiert und
"Enzyklopadistik" genannt werden. Gerhard Neumann: "Naturwissenschaft und Geschichte als Literatur. Zu Goethes
Kulturpoetischem Projekt." Modern Language Notes 114 (1999): S. 471 502.

" vgl. das Kapitel "Enzyklopadie”, in: BaRler, Moritz, Christoph Brecht, Dirk Niefanger, Gotthart Wunberg: Historismus und

literarische Modme. Tiibingen: Max Niemeyer, 1996. S. 29333.
58 Eich: Mein Lebenslauf, IV, S. 464.
59 Lachmann: Gedachtnis und Literatur, S. 46.



"nicht-personale Trager des Gedachtnisses® zu: Lachmann unterscheidet Texte, die als
AAkkumul atorenfi und Texte, die als AGenerat
Wahrend Lexika, Enzyklopadien und Karten die paradigmatischen Orte der
Akkumulierung von W issen sind, stehen ihnen literarische Texte als Paraligma der
Generierung von Sinn gegenuber. In den folgenden Interpretationen werden wir zeigen,
dal Eich die beiden wunterschied i ¢c hen Texttypen des Akr ea
Ainformativeni G eanhdec komiinied surds daduncht eenénn dritten
Texttypus kreiert, der nicht als Synthese der beiden ersten verstanden werden darf,
sondern als deren Subversion. Den Eichschen Texttypus werden wir als den Typus des
Usurpators von Sinn definieren: Eich Ubernimmt Elemente der klar definierten
"Speicherordnung” des informativen Gedachtnisses 1 Archiv, Alphabet, Karte,
Enzyklopadie 1 und erklart sie in seinen Texten zu poetischen Struktur prin zipien fr
das kreative Gedachtnis. Daraus ergibt sich eine paradoxe Sitation: Karte, Alphabet
und Enzyklopadie, illustre Modelle des geordneten Gedéachtnisses, deen Nutzwert nur
durch nachvollziehbare, lineare Gliederungen legitimiert ist, l6sen Sinn -Chaos und
Unordnung in den Texten der kreativen Gedéachtnisordnung aus. Eichs Texte schopfen
ihr Kreativitatspotential aus der Umkehrung dieser beiden Ordnungen.

Zum epistemologischen Paradigma: Die néchste Stufe, die aus Gedachtniskunst und
Enzyklopadistik hervorgegangen ist, Ubertraf die ersten beiden an Kihnheit und
zeichnete den umgekehrten Prozel3. Stand das diagrammatische Paradigma im Zeichen
der Konstruktion von Wissen, so geht es nun um dessen Deduktion: darum, das
gesamte menschliche Wissen auf wenige zentrale Axiome zu reduzieren, aus denen man
alles vergangene und kinftige Wissen wirde ableiten kénnen. Diese Suche nach dem
magisch-mathematischen Stein der Weisen, der das ganze Wissen der Welt enthalt,
wurde seither in der ganzen Neuzeit mit wissenschaftlichen Mitteln fortgesetzt; eines
der ersten Wissenssysteme, das sidhervorbrachte, war Leibniz' " mathesis universalis
portabilis ".62 Yates verortet diese Metamorphose der Gedachtniskunst im 17.
Jahrhundert: "sie wandelte sich von einer Methode zum Auswendiglernen der
Enzyklopadie des Wissens, der Widerspiegelung der Welt im Gedachtnis, zu einem
Hilfsmittel, die Enzyklop&die und die Welt mit dem Ziel zu erforschen, neues Wissen zu
entdecken." Yates flgt hinzu, es sei "faszinierend zu beobachten, wie die
Gedachtniskunst ... als ein Faktor beim Entstehen der wissenschaftlichen Methode
Uberlebt."63 Deshalb stellt Yates Simonides, dem Erfinder der ars memoria, Leibniz,

60 Lachmann, Renate: Kultursemiotischer Prospekt. S. XVII.
61 _achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 46.

62 Blumenberg: Lesbarkeit der Welt, S. 143.

63 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 336.
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den Erfinder der mathesis universalis als Kronzeugen der Metamorphose gegentbert4
So laRt sich der Ubergang vom mnemotechnischen zum kybernetischen Gedéachtnis
erklare n . Eichs AWi ssenspoeti ki ¢berblickt di ese
mathesis universalis Uber Oswald Wieners Kybernetik, David Hilberts Axiomatik bis
hin zu Einsteins "Einheitlicher Feldtheorie".

Die Gedachtniskunst in Eichs Werk werden wir in i hren Wandlungen, Facetten und
Figurationen von der Wachstafel zur Weltformel verfolgen: Von der Mythopoesis der
Mnemosyne Uber die Idee der universalen Enzyklopadie bis zum Konzept der logischen
Kombinatorik des Alphabets, mit dem Eich in zahlreichen Texten spielt; in der
Darstellung der Hilbertschen Axiomatik, in der Kritik der Leibnizschen Kom binatorik,
in der Ablehnung von Oswald Wieners Kybernetik oder in der Parodierung von
Einsteins Suche nach der Weltformel. Dabei wollen wir zeigen, wie Eich mit grof3em
Aufwand an Intertextualitat metaphysische und natur philosophische Ordnungssysteme
evoziert, gleichzeitig aber durch subversive intertextuelle Strategien auch die Linien
kritischer Rezeption dieser Systeme aktualisiert, um ihren Kon strukt-Charakter zu
entl arven, i hr e zwei fel haften Kongedueamzamn
Ordnungen®5 zu konfrontieren und ihre Beliebigkeit zu erweisen.

Jeder der Texte, die wir analysieren, skizziert den gleichen Parcours: von der Ordnung
zur Kontingenz. Unser e These i st hierzu, daC Eich in d
seines Spatwerks die Kontingenz, die Widersinnigkeit der Welt nicht 7 wie in der
Forschung bisher gern angenommeni beklagt, sondern souveréan voraussetzt, um von
diesem Standpunkt aus die Kontingenz der Ordnungen zu entlarven, die ihr auferlegt
werden. Wir werden die Maulwirfe nicht als resignative Texte lesen, sondern ihr
umestdrzlerisches, revolutionares Potential betonen. Wir behaupten, dal3 in ihnen nicht
der Verlust einer sinnstiftenden Ordnun g betrauert wird, sondern der Glaube an die
Existenz einer solchen Ordnung subtil ironisiert und als hochst fragwtrdig bloRgestellt
wird.

Peter Horst Neumann hat festgestellt, dal3 sich Eichs Radikalitat des "anarchischen
Instinktes" nicht nur auf das polit ische und kulturelle Establishment beschrénkt,
sondern weit dartber hinaus reicht und auf die ganze Schopfung abzielts6 Dem
stimmen wir zu und erganzen, dald bisher noch nicht detailliert analysiert wurde, mit
welchen Epistemen sich Eich in seiner Dichtung auseinandersetzt und welche textuellen
Verfahren er dabei anwendet, um diese gleichzeitig zu zitieren, im Text zu evozieren

64 \Vgl. ebd.: "Die Gedachtniskunst und das Aufkommen der wissenschaftlichen Methode", S. 3371 352.

65 Vgl. Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn, das Kapitel: "Die Wahrheit als Liige. Zwei Maulwirfe", "Ein
Nachwort von Kénig-Midas" und "Aquinoktium", S. 1737 188.

66 Neumann, ebd., S. 18.
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und ad absurdum zu fuhren. Das Faszinierende an Eichs Texten ist, da3 es ihm aufs
engstem Raum, durch &auRRerst prazise, pointierte Zitate gelingt, nicht nur ganze
metaphysische Systeme, wie zum Beispiel das der prastabilierten Harmonie Leibniz', zu
zitieren, sondern im gleichem Zug auch die kritische Rezeption dieser Systeme in
unterschiedlichen Erkenntnisparadigmen (hier: im naturwisse nschaftlichen durch
Newton, im philosophischen durch Voltaire) zu aktualisieren und somit die
Konsequenzen dieses Systems ad absurdum zu flhren. Wir werden diskursanalytisch
verfahren und die poetischen Strategien untersuchen, die gleichzeitig der Konstruktion
der Texte und der Dekonstruktion von Sinn dienen. Dabei heben die Maulwirfe die
Grenzen zwischen Sinnstiftung und Sinnsubversion, zwischen Sinnkonstruktion und
Sinndispersion auf und werden durch subtil pointierte Zitate zu Kampfplatzen
verschiedener semiotischer oder metaphysischer Ordnungen umfunktioniert. Doch
inszenieren sie nicht nur deren Konflikte, sondern suggerieren gleichzeitig, dal3 diese
Konflikte nicht zur "Ruhe" gebracht werden kénnen, dal’ es vielmehr keine Lésungen
fur sie gibt. Darin li egt die intendierte subversive Gebrochenheit dieser Texte. Damit
wagt Eich eins der grol3ten Abenteuer, die der Literatur als Form kultureller
Kommunikation zugemutet werden konnen: das Abenteuer der radikalen
Ordnungslosigkeit.¢” Das gelingt ihm nicht, indem er die Ordnung an sich negiert,
sondern indem er in den Texten unzahlige koexistierende Ordnungen akzeptiert. Jeder
seiner Texte liel3e sich beschreiben als eine kontingente Synopsis verfigbar gewordener
Ordnungen. Indem er sie alle nivelliert, leistet er seinen selbstironischen Beitrag zur
Uberwindung des Nihilismus.

Die Gedachtniskunst liegt als Folie jedem unseren folgenden Kapitel zugrunde. Die
Arbeit ist gemald der kulturhistorischen Abfolge der mnemonischen Paradigmen
gegliedert: Ihr erster Teil widmet sich zunachst Eichs Reflexionen auf das Verhaltnis
von Poetologie und Gedachtnikunst und geht dann zur poetologischen Relevanz von
Wissens-Reprasentationssystemen des "diagrammatischen Paradigmas" 1 der
Kartographie und der Enzyklopadie i fir Eich tGber. Dies bereitet den zweiten Teil vor:
Hier wollen wir nachvollziehen, wie die Maulwurfs poetologie mit neueren und
allerneuesten "epistemologischen" Systemen umgeht und mit ausgefeilten
Subversionsstrategien erkenntnistheoretische Mesalliancen durchspielt, etwa aus
Mnemotechnik und Kybernetik, aus Enzyklopadik und Axiomatik oder aus
Quantenphysik und metaphysischem Determinismus.

Im ersten und zweiten Kapitel, die dem Maulwurf "Bei der Betrachtung von Schillers
Feder" gewidmet sind, werden wir Eichs Bekenntnis zu Petrarcas imitatio -Theorie

67 Umberto Eco: Das offene Kunstwerk. Frankfurt: Suhrkamp, 1973. S. 441.
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anhand dreier heuristischer Leitkategorien verifizieren, jener Zitier verfahren, die
Renate Lachmann definiert hat: Partizipation, Tropik und Trans formation. Der
Vergleich wird zeigen, dal} das "Gedéachtnis der Texte" als Ranomen viel alter ist als
sein heutiger Begriff, die "Intertextualitat". Petrarca wird fir uns zum Kronzeugen in
der Entwicklung einer Gedachtnispoetik, die memoria mit ingenium verbindet® und
das Verhéaltnis von Sammeln, Zitieren und Neuschopfen reflektiert.6° In Eichs
Intertextualitatspoetik werden wir eine ironische Brechung dieser imitatio -Tradition
feststellen.’0 In einem zweiten Schritt analysieren wir, wie der Text die beiden
epistemologischen Prinzipien "memoria® und " c ur i o gegeniemgestellt und
interagieren laft. Die beiden Prinzipien gerieten 7T wie Blumenberg zeigte i auf der
Schwelle der Neuzeit in Konflikt miteinander. Dieser Konflikt wird in Eichs Maulwurf
anhand eines seiner wichtigsten Kronzeugen inseniert: Francesco Petrarca. Eine
spannende, bisher nicht vollzogene Kontextualisierung samt wichtiger Aufschliisse tber
das "Kartographische" an Eichs Poetik wird sich aus der Beobachtung ergeben, dal3 Eich
die "curiositas" als neuzeitliches Paraligma einerseits anhand von Petrarcas Mont-
Ventoux-Brief aufruft, anderer seits anhand sich wandelnder Schiffahrtsmetaphern,
womit jeweils die Frage nach dem unsicher gewordenen ontologischen Ort des
erkennenden Menschen impliziert ist.

Im dritten Kapitel, das den Maulwurf "Ein Tibeter in meinem B Uro" behandelt,
erzwingt die Thematik des Textes die Frage nach der Differenzierung der Begriffe
"Gedachtnis" und "Erinnerung”. Diese Ambivalenz, die die Struktur des Eichschen
Maulwurf s pragt, fihren wir auf zwei von Aleida Assmann?! formulierte Konzepte d er
Gedachtnisforschung zurtick: das Gedéachtnis als "ars", als "mechanisches Spei
cherverfahren”, und die Erinnerung als "vis", als immanente Kraft der individuellen
Kreativitat. Die hier zu stellende Frage nach der kulturkritischen Dimension der
Eichschen Gedachtniskonzeption ertffnet uns einen Zusammenhang, mit dem sich die
Forschung bislang nicht befal3t hat: Das Verhéltnis Ginter Eichs zu Friedrich
Nietzsche.”?

%8 \/gl. dazu Giinter Butzer / Joachim Jacob / Gerhard Kurz: "Und vieles / Wie auf ddteSchine / Last von Scheitern ist / Zu
behalten." Zum Widerstreit von Ged&achtnis und Erinnerung an Beispielen aus der Lyrik des 16. bis 19. Jahrhunderts. In: Glnter
Oesterle (Hg.): Erinnerung, Gedachtnis, Wissen. Studien zur kulturedsatichen Geiichtniforschung. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 2005. S. 26896; S. 270.

69 Die Analyse seiner imitatio-Praxis wird zudem zeigen, daf} selbst Petrarcas Verfahren nicht originell sind, sondern

eindeutig auf Reminiszenzen aus Senecas Werk zuriickzufiiben sind.

"0vgl. dazu auch: Anselm Haverkamp: Lauras Metamorphosen (Eichs Lauren). Dekonstruktion einer lyrischen Figur in der Prosa
der AMaul wgrfef. I n: Deutsch-846.8i386ctel jahresschrift 58 (1984)
71 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtnisses. Minchen: C. H.

Beck, 1999.

2Ebd., S. 271 32.
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Darauf aufbauend, wendet sich das vierte Kapitel demMaulwurf "Exkurs Gber die Milz"
zu. In ihm knipft Eich an das tradierte Bildwissen der Mnemonik und an das antike
Paradigma der Mnemotechnik an, dem das Schreiben als Gedéachtnibandlung”3
zugrundeliegt. Doch die pragmatische Anwendbarkeit der Mnemotechnik als
Gedéachtnishilfe kann Eich nur noch ir onisch gebrochen, als Simulakrum einer kultu-
rellen Praxis darstellen. Wir werden sehen, daf3 Eich die Milz nicht nur im Sinne dieser
l ronie als AToposid verwendet, sondern -auch,
logische Gedachtnismodell zu kntpfen, das er der topischen Mnematechnik des Hirns
gegenuberstellti ein spannendes Konzept des Korpegedéachtnisses als Anttmemoria .
Das finfte Kapitel gilt einem Hérspiel aus Eichs "mittlerem Werk™: "Die Stunde des
Huflattichs". Mit Bezug auf die bisherigen E rkenntnisse stellen wir die These auf, dai3
die Erinnerung in diesem Horspiel zur mafigeblichen poetologischen Instanz wird.
Obwohl die dramaturgische Konzeption der Horspielfiguren die Tilgung ihrer
Individualitditsmerkmale sugge riert, behaupten wir, dal’ sie sehr wohl voneinander zu
differenzieren sind. Der Schlissel zu ihrer Individualitét ist ihre jeweilige Art, sich zu
erinnern. Eine "mnemonische Spannung"” entsteht, indem die Erinnerungs rdume der
Figuren einander durchkreuzen und miteinander konfligieren . Das Spiel der Literatur
mit dem Gedé&chtnis im Text und dem Gedachtnis des Textes wird auch hier meisterhaft
inszeniert. Einerseits  evozieren die  Figuren  verschiedene  historische
Gedachtniskonzepte (von Platon bis Baudelaire, Nietzsche und Benjamin), andeaerseits
sind die Dialoge selbst, die bisher vielen Lesern sinnwidrig erschienen, durch die
"Sprache der Erinnerung"” chiffriert und bis ins Detail durchkomponiert.

Im Maulwurf "Zwischenakt", dem Kapitel 6 gewidmet ist, ist das Bild des Maulwurfs
selbst die zentrale Chiffre. Die alteste Schrift zur Mnemotechnik, die uns Uberliefert ist,
"Rhetorica ad Herennium", 74 rat dem Redner, seinen Text in "verbliffende und
ungewdhnliche Bilder" 75 (in "aktive Bilder" T imagines agentes) zu verdichten, die sich
dem Gedéachnis gut einpragen. Der Maulwurf ist ein solcher Topos, der in der
literarisch -philosophischen Uberlieferung eine wichtige Rolle spielt. Wir werden seine
Tradition aufzeigen und uns fragen, wie Eich diese umfunktioniert. Die lineare Lektire
des Textes wird durch semantische Irritationen gestért, die uns auf ein dichtes Gewebe
heterogener Intertexte stof3en lasseni Jean Paul, Georg Bichner, Friedrich Nietzsche,
Franz Kafka. Sie alle rekurrieren auf das Bild des Maulwurfs. Die Analyse des Textes
wird zeigen, dald die Lektire der Maulwtrfe stets ein Spiel mit der Lust am Verlust i

73 Lachmann: Gedachtnis und Literatur, S. 36.

74 Anonymus: Rhetorica Ad Herennium. In: Jorg Jochen Berns: Gedachtnislehren und Gedéchtniskiinste in Antike
und Frih mittelalter. (5. Jahrhundert v. Chr. bis 9. Jahrhundert n. Chr.) Tuibingen: Niemeyer, 2003. S. 1137 126.

5 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 18.
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des Sinns i ist, bei der sich jeder mihsam abgerungene Pratext der Deutbarkeit
entzieht und wiederum auch andere Texte reflektiert.

Mit dem siebten Kapitel gehen wir Uber zu den Gedadhtnismedien der
Wissensreprasentation, also zum diagrammatischen Paradigma, und analysieren die
Topoi der Karte und der Enzyklopadie als Erinnerungsrdume der literarischen Fiktion
in zwei frlhen Texten Eichs: "Eine Stunde Lexikon" und "Eine Karte im Atlas" . Die
Analyse fokussiert das Konzept des kartographischen Gedachtnisses. Die Funktion der
Karte als mnemonischer Speicher kulturellen Wissens hat Eich zeitlebens fasziniert. Es
gibt zwei wichtige Modi, in denen sich Eich der Karte als kulturellem Objekt di chterisch
anndhert und dabei die gangige Vorstellung der Karte als geometrischabstrakte
topographische Reprasentation aufhebt: Die Karte wird einerseits im Horspiel "Eine
Stunde Lexikon" zum privilegierten Medium der onirischen Projektion , die das affektive
Gedachtnis des Subjekts inspiriert. Zum anderen wird sie im Text "Eine Karte im Atlas"
als komplexes mnemotechnisches System prasentiert, das das kulturelle Gedachtnis
speichert und aktualisiert. Wir verdeutlichen, dal’3 Eich den spezifischen Zug der Karte,
Informationen nicht linear, sondern in synoptischer Koprasenz darzustellen, auf die
Struktur des literarischen Textes Ubertragt, der sich als eine Lektire der Karte
inszeniert.

Der zweite Teil der Arbeit ist dem "epistemologischen Paradigma" gewidmet: den
erkenntnistheoretischen Hintergriinden, mit denen sich Eich in seinen Maulwirfen
auseinandersetzt. Wir betreten damit vollkommenes Neuland. Denn es geht nun darum,
Eichs Poetik in einer Tradition zu situieren, die bisher noch nie in Betracht gezogen
wurde, namlich an der Schnittstelle zwischen geistes und naturwissenschaftlicher
Reflexion. Zur Zeit, als die Texte, die wir besprechen werden, entstanden sind, war die
beriihmte "Two-Cultures"-Debatte, die Charles P. Snow 1959 angestof3en hatte, noch
voll im Gange’¢ Dies fuhrte zu Bestrebungen, dem Konzept der "zwei Kulturen" eine
"dritte Kultur" entgegen zusetzen, in der man zwischen Poesie und Wissen, zwischen
Geist und Natur zu vermitteln und die vielfaltigen Interferenzen der beiden Bereiche
darzustellen versuchte.”” Wie zahlreiche andere Schriftsteller, Philosophen und
Asthetiker hatte sich auch Eich (sogar bereits vor 1959) dazu bekannt, daR sich
Dichtung und Naturwissenschatft ihrer jeweiligen erkenntniskritischen Funktion nur in
der wechselseitigen Interferenz bewul3t werden kdnnten. In unseren Interpretationen
werden wir zeigen, daR Eich manche Theoremei wie das der Entropie T fir seine

76 \Vgl. dazu: C. P:Snow: Die zwei Kulturen. Literarische und naturwissenschatftliche Intelligenz. Stuttgart: Erns t Klett,
1967 und Helmut Kreuzer (Hg.): Literarische und naturwissenschaftliche Intelligenz. Dialog Uber die "zwei Kulturen".
Stuttgart, Klett 1969.

77\V/gl. Michel Serres (Hg.): Elemente einer Geschichte der Wissenschaften. Frankfurt am Main: 1994; sowie: ders.:
Hermes I. Kommunikation. Ubers. Michael Bischoff. Berlin: Merve Verlag, 1991.
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"Maulwurfspoetik™" fruchtbar macht und andere Wissenschafts paradigmen aktualisiert,
um sie durch subtilste Zitier - und Subversionsmechanismen zu demontieren.

So werden wir in der Analyse zum Maulwurf "Versuch mit Leibniz" (Kapitel 8) zeigen,
wie Eich durch pointierte Zitate das Leibnizsche System der prastabilierten Harmonie
anhand von Schlagworten Revue passieren laf3t. Agleich wird aber auch, der erbitterte
Widerspruch von Leibniz' Zeitgenossen 1 Newton im naturwissen schaftlichen Bereich
und Voltaire im metaphysischen Bereich i im Maulwurf aktualisiert. Durch die
geschickte Einflechtung fremder Zitate, die die kritischen Stimmen der Epoche
reprasentieren, werden nicht weniger als drei wichtige Gelehrtenpolemiken ganz
beilaufig evoziert. So gelingt es Eich einerseits, wichtige Aussagen des ersten
geschlossenen metaphysischen Systems der deutschen Philosophie durch verstéte
intertextuelle Anspielungen auf die Gegenargumente zu relativieren, und andererseits
das System als Ganzes zu entmystifizieren.

Das neunte Kapitel behandelt einen Text, deri wie zu zeigen isti seine Gedanken
gleichermalRen aus zwei bereits zuvor behadelten Traditionen schopft: namlich
einerseits aus der Gedachtniskunst, andererseits aus der mathematischen Kombinatorik.
Der Maulwurf AHi | pert f féehrt di e’8 dnd raitsdemn sadérreen
wissenschaftstheoretischen Erkenntnisparadigma der Axiomatik T das ist deshalb
brisant, weil beide Methoden sich diametral entgegenstehen. Anhand ihres tertium
comparationis , des Alphabets, spielt Eich beide Wissensordnungen raffiniert
gegeneinander aus.

In dem Maulwurf "Ohne Symmetrie" (Kapitel 10) vollzieht sich dann eine unerhorte
Kreuzung zwischen Physis und Poetik. Eich stellt dem Prinzip der Symmetrie, einer
klassischen Grundkategorie der Asthetik, Physik und Kosmologie gleichermafen, ein
verhaltnismaRig junges physikalisches Prinzip gegeniber: das der Etropie, das als Mald
der maximalen Unordnung in einem System definiert werden kann. Die Interpretation
wird die spannende Frage aufwerfen, ob die Entropie eine rein physikalische Kategorie
bleibt, oder ob sie i so wie die Symmetriei zur asthetischen Kategorie avanciert und
fur die Poetologie Eichs zum produktiven Begriff wird. Ein Vergleich der Eichschen
Poetik mit Max Benses Asthetik und dessen Begriff der "entropischen Prosa" wird
diesen Zusammenhang beleuchten.

Der Maulwurf "Bei Lichte besehen" (Kapitel 11) praktiziert ein subversives Spiel mit den
kulturell —Uberlieferten Zahlensystemen (Zwdlfer -, Zehner-, Dualsystem) als
AStell enwertsystement. Auch hier wer den

Enzykl

me hr

8 Zum Topos der Enzyklopadik in der Literatur vgl.: Andreas B. Kilcher: 'mathesis' und 'poesis'. Die Enzyklopadik der Literatur

1600 bis 2000. Miinchen: Wilhelm Fink, 2003.
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konfrontiert und schlieBlich negiert . Dabei werden wir nicht nur zeigen, dafl} diese
Syst eme auch kul turtraditionell e AStell enwer
Analyse der Zitierverfahren des Textes wird offenbaren, dal3 der Text auch ein damals
und noch immer aktuelles kombinatorisches Stellenwertsystem demontiert, das uns zum
Thema der Gedachtniskunst zuriickfuhrt, sie aber in einer modernen Facette erscheinen
lant: die Kybernetik, deren Hauptanliegen darin bestand, die Sprache zu kodifizieren
und auf den Torso reiner Information zu reduz ieren.

Gegenstand des zwolften Kapitels ist das letzte Horspiel Eichs, "Zeit und Kartoffeln™.
Die Interpretation folgt hier einer vierfachen Fragestellung. Erstens richtet sich die
Aufmerksamkeit auf die Protagonistin des Horspiels, Ottilie. Hier wird zu e rortern sein,
inwieweit sie als eine synthetische Kunstfigur dargestellt wird, als Ergebnis
verschiedenster kultureller Diskurse von den ikonographischen Attributen der Heiligen
Ottilie Gber die Diskurse der Mnemonik und Melancholie bis zu Goethes
"Wahlverwandtschaften". Hiervon ausgehend, untersuchen wir zweitens Affinitaten
und Differenzen zwischen Eichs Horspiel und Goethes Text nach einem poetologischen
tertium comparationis in der "Ubertragung naturwissenschatftlicher
Experimentiermodelle in die Sphéare geisteswissenschaftlicher Reflexion".”® Drittens
fokussieren wir die intellektuelle Suche Ottilies nach einer Weltformel. Dieser Suche
wurde bisher in der Literatur keine Aufmerksamkeit geschenkt. Dennoch verbirgt sie
ein enormes Deutungspotential. Unsere Vermutung ist, dal3, so wie Ottilie selbst eine
instabile Synthese variabler Diskurse ist, so auch die Weltformel, die sie sucht, eine
sylleptische Konfiguration aus Diskursstrangen ist, in der verschiedene Kultur -
paradigmen einem Vexierspiel der Beliebigkeit preisgegeben werden. Die Welformel,
"der mystische Ort und Stein der Weisen"80 symbolisiert vordergriindig auf3erste
Komplexitatsreduktion, sie ist aber T das ist unsere Thesei im Grunde eine komplexe
Synthese, eine heterogene Bibliothek der menschlichenSchriftkultur.

Ottilies Suche steht i das wird im HoOrspiel ausdricklich postuliert - in der Tradition
der Einsteinschen Erkenntnistheorie. Das ist die vierte Ebene unserer Lektlre. Denn
Ottilies Suche postfiguriert die dilemmatische Suche Einsteins nach der "Weltformel”,
nach der Einheitlichen Feldtheorie zwischen Gravitation und Elektromagnetismus. Sie
sollte den endgultigen Beweis dafur liefern, da3 "Gott nicht wirfelt”. Doch Eich
inszeniert Einstein nicht als das Vorbild eines erfolgreichen Genies, sondern fihrt sein
grandioses Scheitern in bezug auf diese Suche vor.

¥ Das hier bloR skizzierte "kulturpoetische Projekt" ist &uRerst differenziert zu betrachten, das wird noch im Kapiterau erért
sein. Zur komplexen Problematik dieser Ubertragung@ugtistine Lubkoll: "Wahlverwandtschaft. Naturwissenschaft und Liebe

in Goethes Eheroman." In: Gabriele Brandstetter (Hg.): Erzéhlen und Wissen. Paradigmen und Aporien ihrer Inszenierung in
Goethes "Wahlverwandtschaften". Freiburg im Breisgau: Rombach Litterae, 20022861

80 Eich: Zum Beispiel, I, S. 136.
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Den Beweis fir die Unmoglichkeit dieser Suche erbringt eine Katzei die Protagonistin

des Maulwurf s "Aquinoktium". Die Katze ist ein Medium der Epiphanie 8 und zugleich

auch die epistemischeKatzes2 der Quantentheorie. In der Wissenschaftsgeschichte wird
sie als das moderne Symbol flr den alten Universalienstreit zwischen den Realisten,
Idealisten und Nominalisten gefeiert. 83 Diese Katze ist der endgiltige wissenschaftliche
Beweis fur die Kontingenz der Welt.

81ygl. Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn: Interpretation zum Maulwurf "Aquinoktium",

S. 181 188; S. 182.

82 Klaus Mainzer: "Naturphilosophie und Quantenmechanik.” In: Jirgen Audretsch, Klaus Mainzer (Hg.): Wieviele
Leben hat Schrédingers Katze? Mannheim: Bibliographisches Institut /Wissenschafts verlag, 1990. 245- 300.

83 Jirgen Audretsch, und Klaus Mainzer: Wieviele Leben hat Schrédingers Katze? Zur Physik und Philosophie der
Quantenmechanik. Mannheim: Bibliographisches Institut Wissenschaftsverlag, 1990. Gun ter Ludwig: "Die Katze ist
tot." Ebd. S. 183- 208.
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2. Forschungsbericht und methodische Abgrenzung

Soweit wir das uUberblicken konnen, existiert bisher keine umfassende Studie zum
Verhaltnis von Gedachtnispoetik und Intertextualitéat im Werk Gunter Eichs. Auch ist
bisher nicht versucht worden, die Poetologie des Eichschen Spatwerks an der
Schnittstelle zwischen poetischer und naturwissenschaftlicher Reflexion zu verorten.
Insofern bewegt sich unsere Analyse der Gedachtniskonzeptionen und der epistemdo-
gischen Modelle, die in Eichs Texten evoziert und zugleich dekonstruiert werden, auf
unbegangenem Terrain.

Jedoch wurde unsere Arbeit durch eine Reihe von Studien zu Gunter Eichs Werk
inspiriert. Der folgende kurze Forschungsbericht soll zunéchst jene bisher
veroffentlichten Eich -Studien gewichten, die das fachdiskursive Umfeld unserer Arbeit
bilden, und dann die Entwicklung des kultursemiotischen Ansatzes zusammenfassen,
anhand dessen wir uns in diesem Umfeld situieren mdchten. Unsere Arbeit versteht sich
zuallererst in der Tradition des 1981 erschienenen Buchs von Peter Horst Neumann "Die
Rettung der Poesie im Unsinn. Der Anarchist Gunter Eich"84, einer grundlegenden
Studie zu Eichs Gesamtwerk, die in der Sekundétiteratur bis heute &uRRerst einflul3reich
ist. Die Hauptthese, die ihr zugrundelie gt, ist die Kontinuitat des anarchischen Denkens
in Gunter Eichs Werk:

"Aus einer Grunddisposition der Schwermut und der Trauer hat sich Eichs
Werk unter dem Druck geschichtlicher und privater Erfah rungen mit groRer
Konsequenz entwickelt und radikalisiert. Eichs Schreiben dokumentiert die
Kontinuitat und Verscharfung seines anarchischen Denkens."8

Drei Thesen, die Neumann formuliert hat, waren fir meine Arbeit richtungsweisend:

erstens das flr Eichs Poetik grundlegende ambivalente Verhaltnis zwischen Odnung
und Anarchie8s und die daraus hervorgehende These der GleichGultigkeit verfiigbar

gewordener Ordnungen.8” Zweitens der Gedanke, dal3 der Ursprung der Eichschen
Poesie im "Gedenken" zu finden ist8 Drittens die These, dal3 Eichs "anarchisches
De n k e n itherz dem keiden Polen der Enzyklopadie einerseits und der &uf3ersten
Wissensreduktion in der Interjektion andererseits zu verorten ist 89, ein Gedanke, den
Neumann auch in der Studie "Das Nicht-Ubersetzbare ibersetzen. Zur Poetik von

84 Peter Horst Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn. Stuttgart: Klett - Cotta, 1981.
85 Ebd., S. 16.

86 Ebd., S. 90f.

87 Ebd., S. 187.

88 Ebd., S. 44.

8 Ebd., S. 89f.
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Gunter Eich" weiter gefuhrt hat. %0 Ausgehend von diesen Thesen, untersuchen wir die
unterschiedlichen Gedachtniskonzeptionen, die in Eichs Texten evoziert und gleichzeitig
subvertiert werden. Dabei ist es uns wichtig, sowohl die variierende Gedacht
nismetaphorik in den Texten zu darzustellen, als auch, parallel dazu, die mnemonische
Textur der Texte selbst zu analysieren. Zudem beleuchten wir den erkennt
nistheoretischen Hintergrund jener Ordnungssysteme, die in Eichs Maul wirfe zum
Einsturz gebracht werden.

Michael Kohlenbachs 198 vorgelegte Studie "Glnter Eichs spate Prosa. Einige
Merkmale der Maulwirfe" °1 ist der "phanomenologischen” Analyse der Maulwiirfe

gewidmet und untersucht die Eigenschaften der Texte auf ihre kommunikative Funktion

hin.92 Sie ist die erste umfassende Studie,die sich ausschlie3lich auf Eichs spéate
Prosatexte konzentriert, und leistet einen wichtigen Beitrag durch ihre detaillierte, fast

mikroskopische Analyse der strukturellen Verfahren, Textstrategien und des
Motivrepertoires der Maulwirfe . Zugleich wird in den Analysen der Zitiertechnik 93 die
enorme Kommentierungsbedirftigkeit der Eichschen Texte deutlich. Doch dringt

Kohlenbach viel zu wenig tUber die Elemente der Textanalytik hinaus in die Ebene der
Textinterpretation  vor.  Kohlenbach  vergleicht Elemente  der Eichschen
"Maulwurflogik” 94 mit der Technik des "wilden Denkens", die der franzdsische

Anthropologe Lévi-St r auss im Bild der Abricolagef anhar
des myt hi schen Denkens der A5P Die mpatadoxee n f [
AMaul sowgir k81 wird durch die willk¢rliche Mont e
kulturellen  Uberlieferung beschrieben, die vom Leser i hier wird die

rezeptionsasthetische Orientierung Kohlenbachs deutlich i immer wieder zu neuen
Bedeutungsverhaltnissen montiert werden kénnen. 9

Anselm Haverkamp lieferte in seinem Habilitationsvortrag von 1984 "Lauras
Metamorphosen (Eichs Lauren). Dekonstruktion einer lyrischen Figur in der Prosa der
Maulwrfe" 97 eine exzellente Analyse der intertextuellen Dekonstruktionsverfahren der
Maulwirfe . Am Beispiel des Maulwurfs "Lauren" illustriert Haver kamp, durch welche

% peter Horst Neumann: Das Nicht-Ubersetzbare (ibersetzen. Zur Poetik von Gunter Eich. Zuerst in: Ulrich Stadler
(Hg.): Zwiesprache. Beitrage zur Theorie und Geschichte des Ubersetzens. Bernhard Bdschenstein gewidmet.
Stuttgart und Weimar 1996. S. 31471 319. Wiederabgedruckt in: Peter Horst Neumann: Erlesene Wirklichkeit. Essays
und Lobreden von Rilke, Brecht und George bis Celan, Jandl und lise Aichinger. Aachen: Rimbaud, 2005. S. 85/ 93.
%1 Kohlenbach, Michael: Giinter Eichs spate Prosa. Einige Merkmale der Maulwiirfe.

Bonn: Bouvier, 1982.

92\gl. ebd., S. 9.

9 Vgl. ebd., S. 185 214.

%4 Vgl. ebd., S. 162.

9 Claude Lévi-Strauss: La pensée sauvageDt. Das wilde Denken. Frankfurt am Main: Suhrkamp: 1969. Kap |, Il, S.
11ff., 49ff.

9% ygl. Kohlenbach, S. 264.

% Anselm Haverkamp: Lauras MetamorphoséEichs Lauren). Dekonstruktion einer lyrischen Figur in der Prosa der

"Maulwiirfe". In: DV|S 58 (1984), S. 31346.
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raffinierte Zitiertechniken Eich in ironischer Brechung die deutsche Petrarkismus -
Rezeption von Uz Uber Schiller und Heine bis Rilke evoziert und gleichzeitig die
sekundarliterarische Begleitung dieses Phanomens ad absurdum fihrt. Durch die
Pluralisierung 1 Laura/Lauren 1 wird Petrarcas Muse zur synthetischen Kunstfigur sich
stets Uberkreuzender Diskurse der Nachahmung und Rezeption. Haverkamp beschreibt

Eichs Zitiertechni k mi t dem Lachmannschen Begri ff

Il nt er t e X8doch Waist et Z2urcht auf die Schwieigkeiten des Interpreten hin, der
angesichts der Flle und Heterogenitat der Quellen, die Eich fir seinen Text verwendet,
kaum noch zwischen "Noch-Zitiertem und An gespieltem, Nicht-mehr-Zitiertem aber
Impliziertem" 99 zu unterscheiden vermag.

Martin Sigurd entwickelte in seiner Studie 100 "Die Auren des Wort-Bildes" (1995) eine
"Theorie der ver-sehenden Lektire" fur die Interpretation des Eichschen Werks. Aus
einer Synthese verschiedener Schrift und Sehtheorien (z.B. die Theorie der Gram
matextualitdt von Lepacheriel0l, Metzgers Wahrnehmungstheorie der Gestaltpsycho-
logiel®2, Freuds Traumdeutung193, Lacans "Theorie vom Blick"194) erarbeitet Sigurd eine
Theorie des "a-perspektivischen Blicks", die den "Augenblick der Entstehung der Schrift
im Vollzug des Lesens05 wiederholt. Der Unterschied zum "per spektivischen Blick" der
LektUre liegt darin, dal3 das Ver-Sehen im Sinne des Vekehrt-Sehens des Textes nibt
gemieden, sondern geradezu provoziert wird. Diese Lektire sei als Pendant zur
"Verkehrung" entworfen, die sich im produktions asthetischen Proze3 des Textes
konstituiert. Was allerdings Martin Sigurd als Vorzug dieser Lektire der Maulwirfe
prasentiert T ihre Voraussetzungslosigkeiti , sehen wir als Problem. Denn seine Lektlre

schlie3t bewuf3t keinen Irrweg und keine Sackg as s e aus, sondern
sehentlichenii Assoziationen und Konnotat:i

auf eine gewisse Koharenz der produzierten Lesarten, die somit dem Leser der
Interpretationen glaubwiirdig vermittelt werden kénn ten.
Auch in den strukturanalytischen Arbeiten, die der Maulwurf sprosa in den achtziger

und neunziger Jahren gewidmet wurden i zu nennen sind G& z Gr o Ck | gafiige :

und Wortgewebe. Versuch zur Bestimmung des Prosaaufbaus in Gulnter Eichs

| a

onen

ATe)

% Lachmann, Renate: "Zur Semantik metonymischer Intertextualitat.” In:. Rainer Warning (Hg.): Das Gesprach. Poetik und

Hermeneutik. Bd. XIMinchen: Wilhelm Fink, 198417 - 526.
99 Haverkamp: Lauras Metamorphosen, S. 343.

100 Sigurd Martin: Die Auren des WaBildes. Gunter Eichs MaulwwiPoetik und die Theorie des versehenden Lesens. St.

Ingbert: R6hrig, 1995.
101Epd., S. 25 36.

102 Epd., S.75i 82.

103 Ehd., S. 83 98.
104Epd., S. 98 163.
105Epd., S. 15.
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Maulwrfe" 106, Alois Brandstetters Studie zu "Sprachskepsis und Grammatik™07 der
Maulwurfs prosa oder Eleonore Freys Studie "Lesefrucht oder die Furcht vor dem
Lesen08 | bleiben die Hinweise auf die Funktionen des Gedachtnisses und der
Erinnerung oder auf Aspekte einer Wissenspoetik Eichs weitgehend aus. Gleiches gilt fur
die Uberblicksdarstellungen, in denen das Gesamtwerk Eichs aus jeweils spezifischer
Perspektive betrachtet wird: Susanne Miller-Hanpft19® gab 1972 einen wichtigen
Uberblick Uber die unmittelbare Rezeption der Eichschen Lyrik und der Maulwirfe ,
Hans-Georg Brinner untersuchte 1978 die Aspekte der Naturmystik und Pessimismus in
Eichs Werk und situierte dieses im "Spannungsfeld der Theodizee10 |hm folgten die
Studie von Sabine Albefllvon 1992, die der Verortung der Maul wirfe im Kontext des
Gesamtwerks gewidmet ist, sich jedoch auf textimmanente Form-Inhalt -Analysen
einzelner Werke beschrankt, und schlie3lich die Studie Susanne Schultest2die auf den
"Code der Melancholie” als "Generalschlussel® und wichtigen "ReferenzText" des
Eichschen Werkes verweist113 Schulte untersucht auf umfassende Weise die Stilicke
"Man bittet zu lauten" und "Der Préasident” sowi e das Gedicht "Air".

Christoph Zeller gibt in seinem Aufsatz "Erinnerung an morgen". Glnter Eichs
Maulwiirfe und die Asthetik des Vergessens?!4 (2000) einen kursorischen Uberblick
Uber das Gesamtwerk und berihrt dabei auch die Problematik der Erinnerung. Doch
werden weder Gedachtniskonzeptionen in den einzelnen Werken in systematischer
Form interpretiert noch Formen und Funktionen der Gedéachtnismetaphorik in Eichs
Texten analysiert. Der Aufsatz versteht sich eher als eine synthetisierende Ubersicht
uber bestehende Forschungspositionen und gibt einen Uberblick sowohl iber die
biographischen Hintergriinde des Eichschen Frihwerks als auch tber Eichs Poetik der
Ubersetzung aus dem "nicht vorhandenen Urtext" sowie den Begriff der Melancholie

108 Gotz GroRklaus: Textgefiige und Wortgewebe. Versuch zur Bestimmung des Prosaaufbaus in Gunter Eichs "Maulwiirfe”. In:
Gotz Grolklaus (Hg.): Geistesgeschichtliche Perspektiven. Ruckblislegenblick i Ausblick. Festschrift Rudolf Fahrner.

Bonn: Bouvier, 1969. S. 34367.

107 Alois Brandstetter: Sprachskepsis und Grammatik. Dargestellt am Beispiel kausaler Nebensétze in Giinter Eichs "Maulwiirfen”
und Hans Carl Artmanns "Balladen und Naturgedichten!.Brwin Koller und Hans Moser (Hg.): Studien zur deutschen
Grammatik. Johannes Erben zum 60. Geburtstag. Innsbruck: Universitatsverlag, 19834S. 67

1% Eleonore Frey: Lesefrucht oder die Furcht vor dem Lesen. Uber Giinter Eich, Friedericke Mayréek&ichilsger, Felix

Phillip Ingold. In: Roland Jost (Hg.): Im Dialog mit der Moderne. Zur deutschsprachigen Literatur von der Griinderzeit bis zur
Gegenwart. Jakob Steiner zum 60. Geburtstag. Frankfurt am Main: Athendum, 1986480462

109 5ysanne MilleHanpft: Lyrik und Rezeption. Das Beispiel Giinter Eich. Miinchen: Hanser, 1972.

10 Georg Heinrich Briner: Naturmystik. Biologischer Pessimismus. Ketzertum. Giinter Eich im Spannungsfeld der Theodizee.
Bonn: Grundmann Verlag 1978.

111Sabine Alber: Der Ort im freien Fall. Ginter Eichs Maulwiirfe im Kontext des Gesamtwerks. Frankfurt am Main,

Bern: Lang, 1992. vagl . auch: Sabine Al ber: Eichs AMan bitt
Gattung. In: Sprache im technischen Zeitalter, 101 (1987). Berlin: S. 81-89.

12 sysanne Schulte: Standpunkt Ohnmacht. Studien zur Melancholie bei Giinter Eich. (Man bittet zuD@utBnisident

Air). Munster, Hamburg: Lit, 1993.

113Fpd. S. 15.

114 Christoph Zeller: Erinnerung an morgen. Giinter Eichs Maulwiirfe und dieetiistdes Vegessens. In: Zeitschrift fur
Literaturwissenschaft und Linguistik, 30 (2000), S.i145D.
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und der Traumfiguration in den Horspielen. Hierbei deutet Zeller auch an, dal3 die
Aspekte der Erinnerung und des Vergessens fir Eichs Poetik zu berlcksichtigen sind.
Diesem Hinweis folgen wir gerne und glauben insofern mit einer umfassenden
systematischen Untersuchung der Eichschen Gedéachtnispoetik ein Forschungsdesiderat
einzulésen. Wir konzentrieren uns dabei i mit wenigen Ausnahmen 1 auf das Spatwerk,
also auf nach 1968 erschienene Texte, und auf die Poetik deMMaulwirfe , weil sich
anhand di eses Text kor pus énhamhe ewisdhen nsphversiver n Zus
Mnemonik und Intertextualitat einerseits und die Uberschneidung des mnemonischen
mit dem poetischen bzw. epistemologischen Wissensparadigma andererseits am besten
illustrieren laft.

In ihrer Studie von 2003 untersucht Sabine Buchheit "Formen und Funktionen
literarischer Kommunikation im Werk Guinter Eichs." 115 Sie fokussiert drei Ebenen
literarischer Kommunikation: zunachst werden auf fiktionaler Ebene die Gesprache
zwischen den Figuren in den Horspielen analysiert und dabei der Stellenwert des
Dialogs in Eichs Werk der 50er und 60er Jahre in poetologischer Hinsicht
interpretiert. 116 Sodann wird die Frage nach den Kommunikationsprozessen zwischen
Text und Leser erdrtert und in rezeptionsasthetischer Hinsicht der "Apellcharakter der
Texte"117und die Rolle des Lesers problematisiert.118 Im dritten Teil schliel3lich werden

Eichs Aliterarische Gespr2che mit Freundenid
Funktion der Kommunikation zwischen realem Autor und realen Lesern anhand von
Widmungstex t en Ei c hs. Die Auswahl des Textkorpusé

Texte, die von Eich mit persdnlichen Widmungen an Freunde und Bekannte versehen
wurden. Buchheits Zugang ist interessant und fruchtbar, doch der Fokus auf
Widmungstexte engt den analytischen Blick und 4Rt leider den fundamentalen
Charakter der Literatur, namlich ihre "Dialogizitat" 119 auRer acht. Denn das Spiel der
Chiffrierung und Dechiffrierung, der Tilgung, Trans formation und Dissimulation

fremder Texte wird erst dort spannend, wo der Text seine Quellen verbirgt. So geht
Buchheit auf Eichs Gedichtzyklus an Martin Raschke!20 sowie auf den Maulwurf "Zeilen
an Peter Huchel"21ein und thematisiert die Funktion der Erinnerung in diesen Texten,

ohne dabei Uber deren wdrtlich-immanente Funktion als Vergegenwartigung des
Vergangenen hinauszugehen. Folglich deutet Buchneit die "Gedachtnisschwache des

115Sabine Buchheit: Formen und Funktionen literarischer Kommunikation im Werk Giinter Eichs. St. Ingbert: Rohrig,
2003.

116Epd. S. 471 119.

117Ehd. S. 17.

U8Epd. S. 119 185.

119Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs. Frankfurt am Main 1985. S. 1367 154.

120 |Im Kapitel: Der Text als Fortsetzung des Gesprachs. Gedichtzyklus fir Martin Raschke, S. 218222.

121Zeilen an Peter Huchel, S. 222 229.
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Textsubjekts” im Maulwurf "Zeilen an Peter Huchel" als eine "Absage an die
Erinnerungsfunktion von Dichtung.” 122 Zudem bleiben Hinweise auf die
liter aturwissenschaftliche Gedachtnisforschung rar. Wir stellen uns in unserer Arbeit
genau kontrar zu Buchheits Urteil und betrachten den Text selbst als Ort des
Gedachtnisses, die Eichsche Poesie als "mnemonische Kunst® par excellence.
Verdienstvoll bleibt di e von Buchheits kommunikativem Ansatz ausgehende Anregung,
Eichs spate Texte in ihrer formalen Reduktion und ihrem “fort schreitenden
Schrumpfungsprozel3"23 nicht mehr als "Dokumente des Scheiterns"124 zu betrachten,
wie das die Sekundarliteratur der siebziger und achtziger Jahre mit den Schlagworten
der Sprachskepsis und der Sprachkrisé2>getan hatte.

Wie Aleida Assmann 2002 festgestellt hat, ist das Gedachtnis als ein "Leitbegriff der
Kulturwissenschaften"126 zu betrachten. Die Gedéachtnisforschung als interdiziplinares
Phanomenl?? hat sich in den letzten finfzehn Jahren bisher auf mehreren Feldern
etabliert und verbindet so unterschiedliche Facher28 wie Altertums- und Religionswi-
sserschaften!2d, Literatur -, Sozial130, Geschichtsvissenschaftl3l aber auch Philosophie
und Psychologiel32 Sie alle haben sich der Erforschung der Beziehungen von Kultur und
Gedachtnis verschrieben.Fur unser Vorhaben erweist sich die Gedachtnidorschung als
besonders fruchtbar, weil sie wie kaum ein anderer Ansatz einen Brickerschlag

122Epd. S. 227.

123Epd. S. 15.

124Epd. S. 14.

125 Ruth Lieberherr -Kibler: Von der Sprachmystik zur Sprachskepsis. Zu Ginter Eichs Hérspielen. Bonn, Bouvier
1977; Hannelore Lennig: Gunter Eich und die Sprache: Untersuchung zu Wandel und Entwicklung des
Sprachvertrauens in seinem Werk. Diss. State University of New York at Albany, 1978; Gunter Bien: Welten aus
Sprache.Ei ni ge Bemer kungen zur Bedeutung der Sprache im Werk
Zeitalter, 5 (1962), S. 401 410; Brandstetter: Sprachskepsis und Grammatik; Robert Foot: The phenomenon of
speechlessness in the poetry of Marie Luise Kaschnitz, Giinter Eich, Nelly Sachs und Paul Celan, Bonn: Bouvier, 1982;
Christiaan Hart -Nibbrig: Stumme Zeichensprache: Eich. In: ders.: Rhetorik des Schweigens. \ersuch Uber den
Schatten literarischer Rede. Frankfurt am Main, Suhrkamp: 1981, S. 2521 267. Ute Maria Oelmann: Deutsche
poetologische Lyrik nach 1945: Ingeborg Bachmann, Glnter Eich, Paul Celan. Stuttgart, Heinz, 1980. S. 104 250.

126 Aleida Assmann: Gedédtis als Leitbegriff der Kulturwissenschaften. In: Lutz Musner und Gotthart Wunberg (Hg.):
Kulturwissenschaften: ForschundPraxisi Positionen.Freiburg: Rombaclf2003. S. 2745; S. 27.

127 vgl. Gunter Oesterle (Hg.): Erinnerung, Gedéachtnis, Wissen. &turlir kulturwisseschaftlichen Gedéachtnisforschung.
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2005.

128 \/gl. Nicolas Pethes, Jens Ruchatz (Hg.): Gedachtnis und Erinnerung. Ein interdisziplinares Lexikon. Reinbek:
Rowohlt 2001.

129Epd. S. 9.

130 Michael Kammen: Review o f 6Frames of Remembr ance. The Dynamics of
Zarecka. In: History and Theory 34 (1995), S. 2457 262.

131 Paul Ricoeur: Gedachtnis, Geschichte, Vergessen. Munchen: Fink, 2004. vgl. auch: Hartmut Bergehum:
Geschichtswissenghaft und Erinnerungskulturen. Bemerkungen zur neueren Theorie debatte. In: Gunter Oesterle
(Hg.): Erinnerung, Gedachtnis, Wissen, S. 1217 162.

132 Sjegfried J. Schmidt: Gedachtnis. Probleme und Perspektiven der Gedachtnisforschung. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1991.
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zwischen den "zwei Kulturen"133 der geistes und naturwissenschaftlichen Intelligenz
ermoglicht. 134

Maurice Halbwachs' Schrift "La mémoire collective"135 und Aby Warburgs kultur -
historische Untersuchungen zum europaischen Bildgedachtnis3¢ bildeten die Ausgangs
punkte der Erforschung des "kollektiven Gedachtnisses" im kultur historischen Sinne.137
Ihnen folgte die Studie der Literaturhistorikerin Frances Yates "Gedachtnis und
Erinnernid ( AT h e 1384die fur unsfvonMesomderey Bedeutung ist13 Yates'
gro3es Verdienst ist die NeuEntdeckung der zuvor im modernen Bewuldtsein fast
verschollenen antiken Gedachtniskunst. Besondersint er es sant f ¢r uns i st
Befund, dafl} im Mittelalter, im Humanismus und in der Neuzeit sowohl Kunst und
Literatur als auch verschiedene analytische Denksysteme und Methoden der
Wissensorganisation gleichermalRen auf die antike Mnemonik zuriickgreifen und sich
aus ihr inspirieren. Yates analysierte nicht nur die Rezeption der erhaltenen
kanonischen Quellen der Mnemonik aus der griechischen und rémischen Antikel40
(Platons Dialog "Theateitos", Aristoteles' Schrift 'De memoria et reminscentia’, Ciceros
Uberlieferung der Legende des Lyrikers Simonides, Quintilians "De institutio oratoria”
und die anonyme Schrift "Rhetorica ad Herennium") sondern verwies auch darauf, dai3
es ab der Renaissance durch Giulio Camillo}4l Raimundus Lullus42 und Giordano
Bruno43 zu einer Umgestaltung der antiken Mnemotechnik zu Gedachtnis-
t heaterkonzeptionen. Aus der Mehtthnoidsi tkh etart de r S i
Renaissance, das das gesamte Weltwissen reprasentierte, entwickelte schliel3lich Leibniz
I so Yates i eine erkenntnistheoretische Methodel44, die der absoluten Wahr-
heitsfindung dienen sollte: seine ars combinatoria. 145

133C. P. Snow: Die zwei Kulturen. Literarische und naturwissenschaftliche Intelligenz. Stuttgart: Ernst Klett, 1967.
134\V/gl. dazu auch Erll: Kollektives Gedachtnis, S. 2.

135 Maurice Halbwachs: Das kollektive Gedachtnis. Frankfurt am Main: Fischer, 1991. vgl. auch:Maurice Halbwachs:
Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen. Ubers. Lutz Geldsetzer. Berlin und Neuwied: Luchterhand, 1966.

136 Aby Warburg: Der Bilderatlas Mnemosyne. (Hg.) Martin Wanke. Berlin: Akademie -Verlag, 2000.

137vqgl. Erll: Koll ektives Gedéachtnis, S. 13.

138 Frances A. Yates: Gedachtnis und Erinnern. Mnemonik von Aristoteles bis Shakespeare. Weinheim: Acta
Humaniora, 1990.

139 Das Buch ist zwar 1966 entstanden, wurde jedoch erst 1990 ins Deutsche Ubersetzt.

140 Platons Dialog "Theateitos", Aristoteles' Schrift 'De memoria et reminscentia’, Ciceros Uberlieferung der Legende
des Lyrikers Simonides, Quintilians "De institutio oratoria” und die anonyme Schrift "Rhetorica ad Herennium", die
im folgenden auch fur unsere Interpretationen eine wichtige Rolle spielen werden.

141Vgl. "Das Gedachtnistheater in der Renaissance: das Gedéachtnistheater des Giulio Camillo” und "Camillos Theater
und die venezianische Renaissance", in Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 128 162.

142 Epd. "Lullismus als eine Gedachtniskunst", S. 1621 184.

143 Ehd. Vier Kapitel zu Giordano Brunos Gedachtnistraktate: S. 1851 294.

144 \/gl. dazu Paolo Rossi: Clavis universalis.Engl. Logic and the Art of Memory. The Quest for a Universal Language.
London: Athlone Press, 2000.

144 W. Schmidt-Biggemann: Topica Universalis i Eine Modellgeschichte humanistischer und barocker Wissenschaft.
Hamburg: 1983.

145Vgl. ebd. Yates' Kapitel: Die Gedachtniskunst und das Aufkommen der wissenschaftlichen Methode, S. 336356.
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Im deutschsprachigen Raum haben die Studien von Aleida und Jan Assmann mit ihrer
Unterscheidung zwischen dem "kommunikativen" und dem "kulturellen Gedéachtnis" 146

einen besonders wirkungsv ol | en Forschungsbereich begr ¢n

Gedachtnis bezieht sich auf einen Zeitorizont von etwa achtzig bis hundert Jahren, es
entsteht sowohl in der Alltagserfahrung als auch in der Fahigkeit der Individuen, sich zu
erinnern und ihre geschichtlichen Erfahrungen mundlich oder schriftlich zu kommu ni-
zieren.147 Da s AKkul t ur enisl nfegenG bat 2als hGegenstand mythsche,
gemeinschaftsstiftende Ereignisse der fernen Vergangenheit, die durch Riten, Brauche,
Initiationsrituale und Zeremoniale tradiert und aktualisiert werden und so die Identitat
einer Kultur stiften. 148 Vergangenheit wird nun anhand von "festen Objektivationen
sprachlicher und nichtsprachlicher Art" gestaltet. Dazu gehéren "Rituale, Tanze,
Mythen, Muster ... Landschaften und Zeichensysteme aller Art, die man aufgrund ihrer
mnemotechnischen ... Funktion dem Gesamtbegriff a Memor i a6 24 or dnen
Das breite Spektrum kulturwissenschaftlicher Forschungsmethoden werden wir in un se-
rer Arbeit auf jene einschranken, die aus literatur wissenschaftlicher Perspektive von
Belang sind. Doch selbst auf dem Feld der literaturwissenschaftlichen Gedachtnis-
forschung?0 haben sich inzwischen sehr heterogene Konzepte etabliert. Astrid Erll und
Ansgar NuUnning geben in ihrem 2005 herausgegeben Buch einen umfassenden
Uberblick uber die "Gedachtniskonzepte der Literatur wissenschaft"151 Diese Konzepte
reichen von einer geistesgeschichtlich orientierten Toposforschungs2 in der Nachfolge
Ernst Ro b e #3% zu €Eragert den Kénonbildung und Literatur geschichts-
schreibung im Sinne eines institutionalisierten Gedachtnisses der Gesellschaft,1>4 zu
kognitionspsychologischen Ansatzen fur die Untersuchung der Erinnerung und ldentitat
in der Literatur 155bis zur Frage nach dem Verhaltnis von Intermedialitat und Gedéachtnis
oder von Systemtheorie und Gedachtnis.

146 Jan Assmann: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitat in frithen Hochkulturen.
Munchen: C. H. Beck, 1999.

147vgl. ebd., S. 52.

148 \/gl. ebd., S. 52.

149\/gl. ebd.

150 Theo D'Haen (Hg.): Literature as Cultural Memory. 10 Bde. Amsterdam/Atlanta: Rodopi, 2000.

151 vgl. Astrid Erll und Ansgar Ninning: Gedéachtniskonzepte der Literaturwissenschaft. Theoretische Grundlegung und
Anwendungsperspektiven. Berlin: Walter de Gruyter, 2005.

152 \gl. dazu den Aufsatz von Frauke Berndt: "Topik -Forschung.” In: Erll/Ninning: Geda chtniskonzepte der
Literaturwissenschaft. S. 31-52.

153 Ernst Robert Curtius: Européische Literatur und lateinisches Mittelalter. Tubingen/Basel: Ftag6le Lothar Bornscheuer:
Topik. Zur Struktur der gesellschaftlichen Einbildungskraft. Frankfurt amMsuhrkamp 1976.

154 \Vgl. auch den Uberblick von Astrid Erll , Marion Gymnich, Ansgar Ninning (Hg.): Literatur i Erinnerung i
Identitat. Theoriekonzeptionen und Fallstudien. Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 2003. S. 4. und den Aufsatz von
Herbert Grabes und Margit Sichert: Literaturgeschichte, Kanon und nationale Identitat. In: Erll/NUnning (Hg.):
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft, S. 2971 314.

155Vgl. Jirgen Straub (Hg.): Erzahlung, Identitat und historisches BewulRtsein. Frankfurt am Main: Suh rkamp 1998.
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Wir selbst werden uns lediglich auf zwei klassische Gedachtniskonzepte der Litera
turwissenschaft stitzen. Es ist zum einen Renate Lachmanns Studie "Gedachtnis und
Li t e rl%8 @9a90) und zum anderen Aleida Assmanns Studie "Erinnerungs raume"157
(1999). Damit verbinden wir jeweils einen der von Er ll/NUnning 158 aufgezeigten Beret
che der Gedachtnisforschung: das Gedachtnisder Literatur und das Gedachtnis in der
Literatur. 159

Im ersten Fall berufen wir uns auf eine Textdefinition, die auf die lateinische Etymologie
des Wortes textus zuriickzufiihren ist und den Text als Gewebé®0 versteht, in dem
heterogene Elemente verwoben sind. Die Intertextualitat definieren wir im Sinne
Lachmanns als den zentralen Begriff einer "Literaturbetrachtung, die den Beziehungen
zwischen den Texten und den Modi der Verarbeitung alterer Texte in einem neuen
gilt". 161 In der Analyse geht es um die Beschreibung der Modelle, durch die die
Beziehungen zwischen den Texten entstehen: Zitation, die Kombination einer Vielzahl
heterogener Texte oder die Wieder und Gegenschrift eines bekanrten Textes162 Zudem
geht es in der Interpretation um die Weisen der Sinnkonstruktion oder der

Sinndispersion, durch die die alten Texte auf das Sinnangebot des neuen Textes wirken.

Lachmann weist darauf hin, dal} diese Verfahren von jeher gangige Bestandteig
poetischer Praxis gewesen sind: Begriffe wielmitatio, Zitat, Allusion, Kontrafaktur,
Dissimulation, Kontamination, die schon in der Poetiken der Renaissance zu finden
sind163, bel egen di es. Die Theorie der Al n
Konzeption,164 die den Fokus der Interpretation auf die Beziehung zwischen den Texten
richtet. 165 In der Nachfolge von Frances Yates entwirft Lachmann ein Konzept von
Kultur als erinnerbarer Erfahrung, die in Zeichen kodiert und in Texten eingespeichert
ist.166 Das Gedéachtnis der Literatur konstituiert sich aus den in den Texten aufbewahrten
semantischen und asthetischen Erfahrungen und wird durch neue Texte immer wieder

156 Renate Lachmann: Gedachtnis und Literatur. Intertextualitdt in der russischen Moderne. Frankfurt am Main,
Suhrkamp 1990.

157 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedachtni sses. Minchen: C. H.
Beck, 1999.

158 Erll/NUnning: Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft.

159Ehd. S. 2-3.

160 Roland Barthes: Die Lust am Text. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1986.

161 Renate Lachmann: Intertextualitét. In: Ulfert Ricklefs (Hg.): Fischer Lexikon Literatur. Frank furt am Main:
Fischer, 1996. 794- 808. S. 794.

162\/gl. ebd.

163 Thomas M. Greene: The Light in Troy. Imitation and Discovery in Renaissance Poetry. New Haven and London:
Yale University Press, 1982.

164 achmann: Intertextualitat, S. 794.

165 \/gl. Neumann: "Das Zitieren ist ein Vorgang von Uberwaltigender Selbstverstandlichkeit. Fangt man einmal an,
sich dariiber Rechenschaft abzulegen, so bemerkt man mit einiger Uberraschung: Es gibt fiir diese Art geistiger
Tétigkeit bis heute noch keine Theorie." Peter Horst Neumann: Das Eigene und das Fremde. Uber die Wiinschbarkeit
einer Theorie des Zitierens. In: Akzente, 27:4 (1980), 292-305; S. 292.

166 \/gl. dazu: Oliver Scheiding: Intertextualitat. In: Erll/Ninning: Gedéachtniskonzepte der Literatur wissenschaft, S.
537 72.S. 65.
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aktualisiert und modifiziert (was auch heil3en kann: bereichert). Die Literatur ist die
mnemoni sche Kunst par excellence, in der Gedachtnis und Intertextualitat miteinander
verwoben werden:

"Nicht nur sind sie [die Texte] Gedachtnisstifter einer Kultur, sie entwickeln
auch eine Asthetik und eine Semantik des Gedachtnisses ... Zum einen
entwerfen diese Texte selbst einen sich zwischen den Texten erstreckenden
Gedachtnisraum, zum anderen konstruieren sie Gedachtnisarchitekturen, in
die sie mnemonische Bilder deponieren, die an Verfahren der ars memoriae
orientiert sind ... Der Raum zwischen den Texten, ist er nicht der eigentliche
Gedachtnisraum? ... Der Gedachtnisraum ist auf dieselbe Weise in den Text
eingeschrieben, wie sich dieser in den Geéachtnisraum einschreibt. Das
Gedéachtnis des Textes ist seine Intertextualitat. 67

In ihrer intertextuelle n Gedachtniskonzeption6é unterscheidet Lachmann drei Modelle
der Intertextualitdt: Das Modell der Partizipation , das als Teilhabe, Wiedeholung und
Nachahmung der Tradition zu verstehen ist. Zweitens das Modell der Tropik oder der
EinfluBangst vor dem Vorlaufertext, die sich etwa in Taktiken der Tilgung und
Verbergung seiner Spuren oder der Abwehr gegen ihn manifestiert. Drittens das Modell
der Transformation, die die gleichzeitige Aneignung und Usurpation des fremden
Textes ist. Wir werden im folgenden Kapitel anhand eines synoptischen Vergleichs
einiger Texte Eichs und Petrarcas analysieren, wie diese drei Modelle des "Gedachtnisses
des Textes" sich im &sthetischen Kontext der Renaisance und in dem der Moderne
einander anndhern und voneinander differenzieren. Das Studium der Petrarcaschen
imitatio -Theorie ist fir das Verstandnis der Inter textualitatsverfahren moderner Dichter
aus folgendem Grund von Bedeutung: Da die imitatio veterum ein Kernpunkt der
petrarcaschen Poetologie ist, reflektieren und thematisieren seine Texte nicht nur ihre
"atiologische Herkunft", 169 sondern exemplifizieren ihre Machart im Vollzug: Sie sind
selbst das, was sie thematisieren. Sie erklaren ihr Werden im GewordenSein. An ihrem
Beispiel kdnnen wir das beobachten, was fir moderne Texte ebenso charakteristisch ist,
in ihnen aber weit weniger explizit wird: die Weise, in der jeder Text eine Bricke bildet 1
zwischen einer "mundus significans"170 des alten Kontextes und der eigenen
signifikanten Welt des neuen Textes.

Anselm Haverkamp1’l hatte die Eichsche Zitier- und Montagetechnik mit Lachmanns
Begriff der "metonymischen Intertextualitat” 172 umschrieben. Lachmann unterscheidet

167 achmann: Gedéchtnis und Literatur, S. 35.

168 Scheiding: Intertextualitat, S. 65.

169 Greene: The light in troy, S. 41.

170 Greene: The light in troy, S. 41.

11 Anselm Haverkamp: Lauras Metamorphosen (Eichs Lauren). Dekonstruktion einer lyrischen Figur in der Prosa der
"Maulwurfe" In: DVjS 58 (1984), S. 317-346. S. 339.
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mit Hilfe rhetorischer Kategorien zwei Typen der Aneignung fremder Texten durch den
neuen Text: einerseits de n Amet aphorischenh Typ
Amet ony mi"sWirtl iemrFdlle der "metaphorischen Intertextualitat” der alte Sinn
der Pratexte in der "Ubereinanderschichtung der Kontexte" 174 erneuert und zu einer
potenzierenden "Sinnkomplexion" verdichtet, 17> so fuhrt die "metonymische
Intertextualitat” hingegen zu einer Sinndispersion. Sie verharrt Haverkamp zufolge in
of fener ADisseminationfi und sperrt si cl
In  Lachmanns Terminologie wird der alte Vorgangertext "Prate xt"177 oder
"Referenztext” genannt, wahrend der neu entstandene Text der "manifeste Text" ist.
Eine Markierung des Zitats wird als Referenzsignal bezeichnet. Diese Teminologie
wenden auch wir in unseren Analysen an. Die Beziehung des manifesten Textes zu

und

gegen

seinen Pratexten i st i m Fal Itee x tduearl i tRmefit o

"Kontiguitatsbeziehung" 178 zu bezeichnen. Sie liegt dann vor, wenn Elemente fremder
Texte im manifesten Text so Ubernommen werden, dal3 die Zitate ihre Herkunft, ihre
Zugehorigkeit zu einem anderen Text und einer anderen Epoche noch erkennen lassen.
Auf der Ebene der Struktur des manifesten Textes bezeichnet Lachmann die Art der
Verknipfung der fremden Zeichen untereinander als "Kontamination”. Die
Kontamination ist die "In - und Ubereinand erschaltung”17? fremder Texte im manifesten
Text. Dabei verlieren die fremden Texte den semantischen Stellenwert ihres
ursprunglichen Kontexts und werden zu anderen fremden Texten in Beziehung gesetzt.
Das transformative Verfahren des Tilgens und Verbergens fremder Texte im eigenen
Text, das schon Petrarca ausfihrlich beschreibt, definiert Lachmann als Technik der
"Dissimulation”.

Nicht nur das Gedachtnis der Texte, sondern auch die Formen der literarischen
Inszenierung von Gedachtnis und Erinnerung in den Texten werden uns im folgenden
beschaftigen18 Die Modelle der “fiktionalen Gedachtnisreprasentation” 181 in den
Eichschen Texten ricken ebenfalls in den Vordergrund unserer Arbeit.182 "Wer Uber

172 Renate Lachmann: Zur Semantik metonymischer Intertextualitat. In: Rainer Warning (Hg.): Das Gespréach. Poetik und

Hermeneutik. Bd. XI. Miinchen: Wilhelm Fink, 1984. 51526.

173 achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 39.

174Haverkamp: Lauras Metamorphosen, S. 342.

175 achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 39.

176\/gl. Haverkamp: Lauras Metamorphosen, S. 342.

177vgl. Ulrich Broich/Manfred Pfister (Hg.): Intertextualitat. Formen, Funktionen, anglistische Studie n. Tubingen:
Niemeyer, 1985. S. 11.

178 | achmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 57.

179Ehd. S. 60.

180 \gl. zu dieser Differenzierung: Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 71.
181Fhd. S. 71.

182 7u dieser Forschungstradition vgl. die wichtigemtéfsuchungen: Aleida Assmann: Erinnerungsraume; Giinther Butzer:
Fehlende Trauer. Verfahren epischen Erinnerns in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Minchen: Fink, 1998. Wolfgang
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Erinnerung spricht, kommt dabei nicht ohne Metaphern aus", so Alei da Assmannl183
"Das gilt nicht nur fir literarische oder vorwissenschaftliche Refle xionen. Auch in der
Wissenschaft geht jede neue GedachtnisTheorie meist mit einer neuen Bildlichkeit
einher. Das Phanomen Erinnerung verschliel3t sich offensichtlich direkter Beschreibung
und drangt in die Metaphorik.” 184 Assmann verbindet die Frage nach den Gedéachtnis
Bildern mit der Frage nach den Gedachtnismodellen und ihrer Sinnfigurationen. 185
Harald Weinrich hat sich hierzu in seinem Aufsatz "Typen der Gedachtnismetaphorik”
als erster geauf3ert86 Weinrich unterscheidet zwischen zwei zentralen Gedachtnis-
metaphern, die den Rang von Denkmodellen gewinnen: Die Magazin-Metaphorik, die
aus dem Umfeld der Rhetorik und der Sophistik entstammt und ein kinstliches
Speichergedachtnis ab Archiv symbolisiert, und die Wachstafel-Metaphorik, die plato -
nische Konzeption einer natirlichen, individuellen Erinnerung, die auch das Vergessen
miteinbezieht. Aleida Assmann hat diese rdumlichen Denkmodelle Weinrichs um zwei
weitere erganzt, die eher zeitorientierten des "Erwachens" und "Erweckens". Wahrend
in Weinrichs Metaphern die "Persistenz und Kontinuitat" 187 der Erinnerungen im
Vordergrund steht, riicken im Falle dieser zeitlichen Metaphern 188 das "Vergessen, die
Diskontinuitat und der Verfall" 189 in den Vordergrund. Diese Beobachtung ist sehr
wichtig fur die Analyse der Gedachtnismetaphorik in Eichs Werk, denn Assmann fihrt
neben dem Konzept des Gedachtnisses als materiell gesicherte Akkumulation durch die
Met apher der AEr we c kanimagofischee Dimensiorm airg i d cdie
"prinzipielle Unverfiigbarkeit und Plo6tzlichkeit” 190 der Erinnerung betont. Demzu folge
fuhrt Assmann die Unterscheidung zwischen dem Gedachtnis als "ars" und der
Erinnerungskraft als "vis" ein. Stehen im ersten Fall Verfahren d es Speicherns und die
Identitdt zwischen Einlagerung und Rickholung von Gedachtnisinhalten 191 im
Mittelpunkt, so ist die Erinnerung als "vis" eine imma nente Kraft, eine "Energie mit

Dusing: Erinnerung und Identitat. Untersuchungen zu einem Erz&rdpmobéi Musil, Doblin und Doderer. Minchen: Fink,
1982. Sigrid Weigel: Bilder des kulturellen Gedéchtnisses. Beitrdge zur Gegenwartsliteratur. Hitldergsel: Tende, 1994.
Manfred Koch: "Mnemotechnik des Schodnen". Studien zur poetischen Erinnerung amfRoomd Symbolismus. Tibingen:
Max Niemeyer Verlag, 198&erhard Kurz (Hg.): Lyrik und Erinnerung. Themenheft Sprache und Literatur 30 (1999).

183 Aleida Assmann: Zur Metaphorik der Erinnerung. In: Aleida Assmann und Dieter Harth (Hg.): Mnemosyne. Bodmen
Funktionen der kulturellen Erinnerung. Frankfurt am Main: Fischer, 1991.1S333S. 13.

184 Epd.

185 Ehd.

186 Harald Weinrich: Typen der Gedachtnismetaphorik. Archiv fur Begriffsgeschichte. Band 9 (1964): S. 23 - 26.
Wiederabgedruckt unter dem Titel: " Metaphora memoriae". In: Ders. Sprache in Texten. Stuttgart: Klett -Cotta, 1976.
S. 2917 294; S. 294.

187 Assmann: Zur Metaphorik der Erinnerung, S. 22.

188 Zur "Temporalisierung des Ged&chtnisses" vgl. Oesterles Einleitung zum Band: Erinnerung, Gedachtnis, Wissen, S.
17f.

189 Epd.

190 Epd.

191 Assmann: Erinnerungsraume, S. 28f.
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eigener Gesetzlichkeit"192 Assmann geht zudem auf die Zusammenhange von
Erinnerung und Identitat, auf das Problem der medialen Reprasentation von
Gedachtnis durch Schrift,193 Bilder, 194 Kérper19 und Orte des Gedéachtnisse$® ein. In
unseren Interpretationen zu den Gedachtnisfigurationen im Werk Eichs werden wir
darauf ausfuhrlich zu sprechen kommen. Fir die Prozesse der Aktivierung des
kulturellen Gedachtnisses fiihrt Assmann zudem noch die Unterscheidung zwischen
dem "Funktionsgedachtnis" und dem "Speichergedachtnis” ein. Das Funktionsgedacht-
nis ist das "bewohnte" und "bedeutungsgeladene” Gedachtnis, wahrend das "Spei
chergedéachtnis" das materialisierte und archivierte Gedéachtnis einer Kultur ist. 197 Zum
Schluf’ sei hier noch ergénzt, dal} wir die beiden Weisen des Zugangs zum Thema
Gedachtnis 7 Lachmanns intertextuelle Gedachtniskonzeption und Assmanns
Konzeption des kulturellen Gedachtnisses 1 durch unsere Fragestellung nach dem
Gedachtnis der Texte und der Gedachtnisfigurationen im Text sehr wohl voneinander
unterscheiden. Wir betrachten sie als komplementdr und als gleichermal3en
unverzichtbar fur die Interpretation der Eichschen Werke.

Zum Schluf3 sei noch folgendes angemerkt: Die Themen "Kulturelles Gedéachtnis", "Erin-
nerung” und "Memoria" erleben seit einigen Jahren in literatur - und kultur -
wissenschaftlichen Kreisen Hochkonjunktur. Dies bestatigt die 1992 geaulierte
Vermutung Jan Assmanns, daR "sich um den Begriff der Erinnerung ein neues
Paradigma der Kulturwissenschaften aufbaut, das die verschiedenen kulturellen
Phanomene und Felder i Kunst und Literatur, Politik und Gesellschaf t, Religion und
Rechti in neuen Zusammenhéngen sehen |a3t19, Die Grinde, die die Fachliteratur fur
das groRRe Interesse anfiuhrt, sind (auRer der geistes und sozialwissenschaftlichen
Dimension 199 dieses Themas) der Wandel der Medientechnologien und nicht zuletzt die
historischen Transformationsprozesse unserer Epoche?%0 Von internationaler
Bedeutung ist, so Astrid Erll, "das Schwinden jener Generation, die Holocaust und
Zweiten Weltkrieg miterlebt hat." 201 Damit bricht implizit die Uberlieferung der
Zeugnisse, d e der unmittel baren Erfahrung st-ammen,
muni kati ven Ged2chtnisseshi anzusi edeln sind,
deutlicher, dal3 die Frage nach dem kulturellen Gedachtnis im deutschen Sprachraum

192epd. S. 29.

193V/gl. das Kapitel: Schrift als Verewigungsmedium und Gedachtnisstitze, ebd. S. 181 189.

194/gl. die Kap. "Imagines agentes" und "Symbole und Archetypen”, ebd. S. 221 229.

195V/gl. die Kap. "Korperschriften" und "Stabilisatoren der Erinnerung”, ebd. S. 241 i 250.

196 \/gl. das Kap. "Das Gedachtnis der Orte", ebd. S. 298 300.

197Vvgl. ebd. "Funktionsgedachtnis und Speichergedachtnis"i zwei Modi der Erinnerung, S. 1307 145.
198 Jan Assmann: Das kulturelle Gedachtnis. S. 11.

19v/gl. Erll: Kollektives Gedachtnis und Erinnerungskulturen, S. 2ff.

200 \/gl. Oesterle: Einleitung zu Erinnerung, Gedachtnis, Wissen, S. 12.

20lepd., S. 3.
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auch ein Politikum ist und oft daran gemessen wird, wie sie mit den Katastrophen der
ersten Halfte des vergangenen Jahrhunderts umgeht. Die Debatte Uber die
Zusammenhange zwischen Biographie und Werk Gunter Eichs wurde in den neunziger
Jahren ausfuhrlich gefihrt, 202 von Autoritaten, die an diesem kommunikativen
Gedachtnis teilhaben, Zeitzeugen und solchen, die Zeitzeugnisse kannter?93 Die
Fragestellung unserer Arbeit grenzt sich von dieser Debatte deutlich ab. Einerseits
wurde dazu schon viel geschrieben, andererseits fuhlen wir uns als Gemanistin, die aus
dem Ausland stammt, weder befugt noch berufen, zu diesem Teil der deutschen
Erinnerungskultur Stellung zu nehmen. Weder die Auswahl unseres Textkorpus noch
der Ansatz unseres Forschungsvorhabens sind darauf ausgerichtet, einen diachronen
Uberblick tiber Gunter Eichs Gesamtwerk zu geben, alle AuRerungen zu Gedachtnis und
Erinnerung minutios zu dokumentieren und sie auf biographische Hintergrinde
zurUckzufuhren. Aspekte der Vergangerheitsbewaltigung, der Verarbeitung der Erfah-
rungen im Dritten Reich spielen in unseren ausschlie3lich auf die literarischen Texte
konzentrierten Analysen so gut wie keine Rolle. Unser Projekt konzentriert sich erstens
I mit zwei Ausnahmen T auf Eichs Spatwerk und ist zweitens ausschlieBlich auf
Textarbeit204 fokussiert. Was uns interessiert, ist einerseits das kunstvoll-usurpatorische
Spiel der Texte205> mit den Wissensordnungen ihrer eigenen kultu rellen Traditionen und
andererseits die textuelle Inszenierung von Gedachtnis-Figurationen.

Inspiration, Ermunterun g und Ermutigung auf dem Weg zur Vollendung dieser Arbeit
verdanke ich meinem Lehrer, Professor Dr. Peter Horst Neumann, dem ich fir seine

202 Axel Vieregg: (Hg.): Unsere Siinden sind Maulwiirfe. Die @BtifichDebatte, Amsterdam: Rodopi, 1996. Ders.: Der eigenen
Fehlbarkeit begegnet? Ginter Eichs Verstrickung ins dritte Reich. In: Giinter Ruther (Hg.): Literatur in der DiktatuerSichreib
Nationalsozialismus und DDRozialismus. Paderborn u. a.: Scimg, 1997.S. 173194. Glenn R. Cuomo: Carrer at the Cost

of Compromise. G¢gnter Ei ch 81945 Amsteslama Rodopi1889.k in the Ye
203 Vgl. Elisabeth Borchers, Ulrich Greiner, Hans Dieter Schafer: "Schlaft nicht wahrend die Ordner der W elt
geschaftig sind!" Der "Fall" Glinter Eich. Ein Streitgesprach. In: Giinter Eich. Rebellion in der Goldstadt. Hrsg. v. Karl
Karst. Frankfurt a. M. 1997. S. 817 102. Peter Horst Neumann: Gunter Eich und der Hoérfunk im Nazi -Staat: Axel
Viereggs "Brisanter Essay". In: Neue Zlrcher Zeitung, 6. 5. 1993, wiederabgedruckt in Vieregg (1996), S. 7176. Franz
Josef Gortz: Lehrstiick Uber einen deutschen Schriftsteller: War Gunter Eich niemals in der NSDAP?1 Materialien zu
einer Lebensgeschichte. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung 19. 5. 1988, wiederabgedruckt in: In: Vieregg: Unsere
Sinden sind Maulwurfe, S. 49-52. Ulrich Greiner: Ein Streit um Eich. In: Die Zeit. Nr. 16.4.93. Hans -Ulrich Wagner:
Axel Vieregg: Der eigenen Fehlbarkeit begegnetGlenn R. Cuomo: Careerat the Cost of Compromise. In: Studienkreis
Rundfunk und Geschichte: Mitteilungen 19 (1993), S. 1151 118, wiederabgedruckt in Vieregg (1996), S. 7783.
Joachim Strorck: Im Grenzbereich von Groteske und Infamie. Streit um Ginter Eichs Vergangenheit i Eine Antwort
auf Axel Viereggs Kritik an dem Dichter. In: Stuttgarter Zeitung, 23. 4. 93, wiederabgedruckt in Vieregg (1966), S. 59-
61. ders.: Eichs widerborstiges "Goldstadt™-Hoérspiel. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 8. 11. 1993, wiederab-
gedruckt in Vieregg (1996): S. 121122. ders.: Anatomie einer Denunziation. Der "Fall" Giinter Eich. In: Peter Rau
(Hg.): Widerspriiche im Widersprechen. Philoso phische und literarische Ansichten der Verneinung. Festgabe fir
Horst Meixner zum 60. Geburtstag. Frankfurt/Ber n, 1995.

204 vgl. Anselm Haverkamp: Die Gerechtigkeit der Texte. Memoria i ei ne daanthropol ogi
Erkenntnisinteresse der Literaturwissenschaften. In: Anselm Haverkamp/Renate Lachmann (Hg.): Memoria:
Vergessen und Erinnern. Miinchen: Fink, 1993, S. 91 22.

205 Vgl: Anselm Haverkamp / Renate Lachmann: Text als Mnemotechnik i Panorama einer Diskussion. In: Dies:
(Hg.): Gedachtniskunst. Raum i Bild i Schrift. Studien zur Mnemotechnik. Frankfurt am Main, 1991.
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A. SUBVERSIVE MNEMO NIK i ORDNUNGEN DES GEDACH TNISSES

I. Schadel und Feder: Totengedachtnis und Schriftgedachtnis
"Bei der Betrachtung von Schillers Feder" 1

Bei der Betrachtung von Schillers Feder

Kein Géansekiel nutzt. Es schreibt sich schwungvoll damit, aber was? Bei der
Wabhrheit kratzt er, am Ende ist es nicht die Wahrheit, sie will erst entdeckt
werden. Wir schreiben alle nach Petrarcas Rezept: Das, was schon gesagt ist,
noch einmal und schdner sagen. Aber da kratzt auch der Kugelschreiber. Ist
Columbus besser? Nach Inden fahren, auf die Gefahr hin, dal man Amerika
entdeckt? Schreibend kommt man dahin, wohin man nicht will. "Man" sage
ich, - ich weil3, daf3 es nicht erlaubt ist. Aber ich hoffe auf etwas Allgemeineres,
und verstehe die Menschen nicht, die ihr Ziel erreichen, solange es noch eines
ist. Odysseus, eine lebende Flaschenpost, und die Mitteilung hat sich Uberlebt.
Flaschenpost, Schiff, was sind das fur Worter? Wo sind die Meerestromungen,
denen man sich anvertraut, der gediegene Ubergang vom Schnee zu den
Tropen? Das Diuisenflugzeug ist mein Gefahrt, das Telegramm meine
Ausdrucksform, die Seele kommt nicht mit und MiRver stdndnisse sind zu
erwarten. Verstandnisse ergeben sich auch nicht im Golfstrom. Ein CocaCola
lang lieben wir, Sprechblasen gurgeln noch hoch. 'Du und ich, des Gottes
schoéne Trummer". Schon hat sich die physikalische Zeit etabliert und wir
erreichen die Funfzig nicht. Der Versuch folgerichtig zu sein, setzt die Fahrt
zum Alpha Centauri voraus. Statt dessen Riickerschwimmen, oder Delphinstil.
"Ich will mich zufrieden geben, wenn 1" heil3t es 1805, und der Satz geht
weiter. 206

I. 1 Das Gedachtnis der Schrift

So offensichtlich der Titel dieses Maulwurfs einen berihmten Pratext zitiert, 207 so
offensichtlich tilgt er das, woran jener noch ganz explizit eri nnert hatte: den Schadel, in
dem zu Lebzeiten das Gedachtnis seines Besitzers seinen Sitz hatte und der nun zum
Betrachtungs-Ort des Gedenkens an den Toten geworden ist. Doch setzt die literarische
Reminiszenz an die Stelle des materiell Entschwundenen ein Substitut, das sein
Fortdauern sichert: die Feder. Die Substitution ist von hochstem Belang, denn bleiben
auch Betrachtender und Betrachteter im Text bis zum Schluf3 unerwahnt, sind doch
beide durch die Macht ihrer Feder im Text prasent. Der Maulwurf inszeniert das
Geheimnis einer virtuellen Beruhrung, Leonardo da Vincis Pro phezeiung auf Distanz

206 Ejch, I, S. 410.
207 Wir werden im nachsten Abschnitt darauf eingehen.
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reflektierend: "Die Federn werden die Menschen wie Vogel zum Himmel erheben. i
Namlich durch die mit diesen Federn verfaldten Schriften. "208

Der Text, der zur Reflexion Uber fremde Federn einladt, formuliert ein Bekenntnis zu
seiner eigenen Herkunft aus fremden Federn. Er verrat sein Verwebtsein mit den ihm
vorangegangenen Texten, die er aufstort, zerstickelt und in einer vor ihm noch nie
erzeugten Konstellation metonymisch wieder aufscheinen la3t. Er weist darauf hin, seine
unmittelbare Erzeugung bezeugen zu koénnen. Denn der Text thematisiert nicht nur
seine eigene Genealogie, sondern auch die Arten seiner Gestaltung, die Mechasmen
seiner Verdichtung durch die Ubersetzung, Weiter- und Fortschreibung fremder Texte.
Indem der Schadel, der Sitz des personalen Gedachtnisses, getilgt wird, ist der Freiraum
eroffnet fir die Entfaltung des Gedachtnisses des Textes, der keiner Identitat
verschrieben ist und andere Weisender Aufsplrung und Berthrung, der Reproduktion
und Produktion von Schrift kennt. Das Maulwurf -Ich gibt sich indes kaum zu erkennen,
versteckt sich vielmehr hinter apersonalen ("es schreibt sich"), pluralen ("wir schreiben
alle...") oder anonymen ("schreibend kommt man dahin...") Apostrophierungen und ist
sich seines ATabubr uc h s-Hich waERydag es:nicht éladibt isB,
aber auch seiner Unumganglichkeit: "Aber ich hoffe auf etwas Allgemeineres..."209
Harold Bloom hat in seinem Buch "EinfluBangst" beschrieben, wie die
anonymisierenden Selbstbeschreibungsformeln gedeutet werden kénnten: "Wir missen
aufhoren, uns jeden Dichter als ein autonomes Ich vorzustellen, wie solipsistisch auch
die starksten Dichter sein mdgen. Jeder Dichter ist ein in einer dialektischen Beziehung
(Ubertragung, Wiederholung, Irrtum, Kommunikation) mit einem anderen Dichter oder
Dichtern gefangenes Wesen.?10 Und spater: "Die wahre poetische Geschichte erzahlt die
Geschichte, wie Dichter als Dichter andere Dichter erlitten haben, so wie jede wahre
Biographie die Geschichte erzahlt, wie irgend jemand seine eigene Familiei oder seine
eigene Verschiebung der Familie auf Geliebte und Freundei erlitten hat." 211

Viel wichtiger sind hingegen im Maulwurf der Vorgang des Schreibes und die "Agenten
der Schrift" 212 die Federn. Die Formel "es schreibt sich schwungvoll damit" evoziert eine
merkwtrdige Akzeptanz der Absenz des Schreibenden, als wirden sich die Texte
eigenméchtig fortschreiben, verweben und in zukinftige Texte einschreiben. Diverse
"Schrift -Agenten” verschiedener Kulturepochen erfahren im Text eine Parallelisierung,
die eine Tradierung und Evolution des Geschriebenen Uber antike, neuzeitliche und

208 |_eonardo da Vinci: Profezie. Prophezeiungen. (italienisch und deutsch). Ubersetzt und mit einem Essay hg. von K.
Weirich. Weissach im Tal: Alkyon, 1988. S. 11.

209 Ejch, I, S. 410.

210 Harold Bloom: EinfluRangst. Eine Theorie der Dichtung. Basel: Stroemfeld/Nexus, 1995. S. 81.

211Epd., S. 83.

212 Renate Lachmann: Gedachtnis und Literatur. Intertextualitat in der russischen Moderne. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1990. S. 16.
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moderne "Schreibweisen” hinweg andeutet, Fortschreiten und Fortschreiben ineinander
verwebend: "Feder", "Gansekiel", "Kugelschreiber”, "Flaschenpost”, "Telegramm" sind
die Zeugen fiur die obsessive Dominanz der Schriftichkeit in diesem Text. Interessant
ist, daR der Ubergang von der "Feder" zur "Flaschenpost" kaum einer Vermittlung durch
einen Urheber bedarf, vielmehr scheinen diese unvermittelt ineinander Gberzugehen, als
wuirde die Feder selbsttatig das Papier beschreibeng!3

Der Maulwurf bekennt sich im Schreiben zu seiner eigenen Entstehung als Phanomen
der Begegnung mit anderen Texten. Doch diese fremden Texte kommen auf viele
verschiedene Weisen zur Geltung: explizit und implizit, im Verbergen enthillend.
Sporadisch senden sie deutliche Signale aus, der Entzifferer befinde sich auf sicherem
Boden. Andere Male sind blo3 entfernte Hinweise und Allusionen zu entdecken, die
gleichermalRen auf mehrere Herkunftsorte verweisen konnten und die entziffernde
Lektlre in Verwirrung bringen.

Faszinierend ist die hohe Autoreflexivitat 214 dieses Textes. Er selbst reflektiert seine
"intertext uelle Bedingtheit und Bezogenheit"215 und signalisiert, dal3 die Analyse seiner
Zitierkunst ein wichtiger Schlissel fur die Interpretation ist. Denn es gibt neben den
deutlich markierten Intertexten auch noch das, was Blumenberg als ein stilistisches
Merkmal der Maulwirfe "pointierte Beilaufigkeit” 216 nannte. Bei einer aufmerksamen
Betrachtung, die wiederholte Lektiiren voraussetzt, stellt sich heraus, dald die zitierten
Préatexte nicht etwa vordringlich zur Sinnkonstitution des Textes beitragen, sondern eine
lineare Lektlre eher stdren, indem sie neue, der hekdémmlichen Sinnkonstitution
entgegenstrebende Deutungsangebote suggerieren, die den Text mit Blumenberg zu
sprechen i nicht "zur Ruhe lassen kommen".217 Dem gelaufigen Lekttreverfahren der
Sinnkonstitution tr itt ein Textverfahren der Sinndispersion entgegen.

Aus diesem Grund bedarf der Maulwurf einer umfassenden Kommentierung und einer
ausfuhrlichen Interpretation. Denn nur indem wir die Pratexte aufspiren und ihre
Deutungsangebote heranziehen, die im Text savohl aufscheinen als auch dialogisch
distanzierend ironisiert werden, kénnen die komplexe Verweisstruktur dieses Textes
und ihre Funktionen analysiert werden. Und nur durch die Be schreibung der Verfahren,
nach denen die Préatexte miteinander verwoben werden, mancherorts miteinander
fraternisieren und sich andernorts gegenseitig bek&mpfen, kénnen wir uns der

213Ehd., S. 14.

214 Ulrich Broich, Manfred Pfister: Intertextua litat. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien. Tubingen:
Niemeyer, 1985. S. 27.

215Ehd.

216 Hans Blumenberg: Wirklichkeitsbegriff und Wirkungspotential des Mythos. In: Manfred Fuhrmann (Hg.): Terror
und Spiel. Probleme der Mythenrezeption. Poetik und Hermeneutik. Bd. IV. Minchen: Wilhelm Fink, 1971. S. 11- 67.
S. 59f. Anm. 89.

217Ebd.
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Vielschichtigkeit dieses Textes interpretatorisch annahern. Wir versprechen uns als
Ergebnis exemplarische Thesen fir die Poetologie defMaulwirfe . Diese legitimieren die
‘Weitschweifigkeit' dieser ersten Analyse, die von folgenden Worten Bachtins inspiriert
wurde:

"Jedes Wort ... eines Textes fluhrt Gber seine Grenzen hinaus. Es ist unzulassig,

die Analyse é allein auf dened¢gs&/evstehdni gen Text
ist das In-Beziehung-Setzen des jeweiligen Textes mit anderen Texten und die

Umdeutung im neuen Kontext ... Die Etappen dieser dialogischen Bewegung

des Verstehens sind: Ausgangspunkti der vorliegende Text, Bewegung zurtick

i die vergangeren Kontexte, Bewegung nach vorni Vorwegnahme ... des

kinftigen Kontextes." 218

Im ersten Schritt der kommentierenden Lektire werden wir die Reminiszenzen

identifizieren, die der Eichsche Maulwurf enthalt. Sodann werden wir seine
Zitierverfahren analysieren. Von selbst wird sich im Verlauf der folgenden Kapitel der
Vergleich mit den Intertextualitatsverfahren der Maulwirfe "Ein Tibeter in meinem

Baro", "Exkurs uber die Milz" und "Zwischenakt" ergeben und die Gedachtnis-
konzeptionen zum Vorschein bringen, die ihnen zugrunde liegen. Die Modelle, die
Renate Lachmann in ihrem Buch "Gedéachtnis und Literatur" vorschlagt, erweisen sich
fur die Analyse der Prosa Eichs als &aul3erst fruchtbar: Partizipation , Tropik und
Transformation 219 sind die heuristischen Leitkategorien unserer Interpretation. Doch

werden wir auch sehen, dalR Eich in seinen Texten eigene, originelle
Gedachtniskonzeptionen entwirft, die miteinander konkurrieren und einen hochst

subversiven Umgang mit fremden Texten praktizieren.

I.2Vonder Ars moriend i zur Ars memorandi

Schon der Titel des Maulwurfs , der aus einer fremden Feder stammt, inszeniert ein
Geheimnis. Denn er kann nicht der Feder zugeschrieben werden, die er selbst
apostrophiert 17 "Schillers Feder" 7 und auch nicht der, der das Gedicht entstammt, das
den Titel tradiert hat: Goethes Feder. Der Ti
Texten. Er evoziert einen anderen Titel, dessen Vaterschaft umstritten und dessen
Zusammengehorigkeit zum eigenen Gedicht textgenetisch nicht gesichert ist: "Bei
Betrachtung von Schillers Schadel"?20 Es entstammt dem Gedicht, dessen erste Zeile

218 Michail Bachtin: Zur Methodologie der Literaturwissenschaft. In: Asthetik des Wortes. Hg. v. Rainer Griibel.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1979. S. 349-357; S. 352f.

2191 achmann: Gedéchtnis und Literatur, S. 38f.

220 Johann Wolfgang Goethe: Gedichte 18001 1832. In: Samtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gesprache. Hg. v.
Hendrik Birus u. a. Bd. 2, Hg. v. Karl Eibl. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1988. S. 1201. Die
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lautet: "Im ernsten Beinhaus' war's", das Goethes Feder zu verdanken ist und das 1829

am Ende der Wanderjahre zunachst ohne Uberschrift erschienen war.221 Der fremde

Titel mul3 wohl auf die NachlaBherausgeber Riemer und Eckermann zurtickgefihrt

werden,222 denen die Entstehungsgeschichte des Gedichtes bekannt war. Schlief3lich

ver wei st die Tatsache, daC die bei Eich eing:
evozierFtrremakd rperd i st und das Original wort
Bachtinsche Dialogbeziehung?223 die der Maulwurf mit seinen Vorgangertexten eingeht.

"Der Text lebt nur, indem er sich mit einem anderen Text (dem Kontext) be -
rihrt. Nur im Punkt dieses Kontaktes von Texten erstrahlt jenes Licht, das
nach vorn und nach hinten leuchtet, das den jeweiligen Text an dem Didog
teilnehmen 1aR3t ... Wenn wir den Dialog in einen einzigen fortlau fenden Text
verkehren, d. h. die Teilung der Stimmen (die Alternati onen der sprechenden
Personen) aufheben, so wird der tiefe, unendliche Sinn veischwinden."224

Wenn die Feder, als Agentin der Schrift, auf das verweist, was bleibt und fortgeschrieben
wird, erinnert das Wort des Titels, das getilgt wurde, der Schadel, an jenen Moment, der
das Gedachtnis ins Leben ruft: an den Tod. Der Schéadel, der auch in Goethes Gedicht als
Reminiszenz-Requisite des "memento-mori-Kultus"225 der Barockdichtung gedeutet
wurde, 226 wird hier von der Feder ersetzt. Die Feder gilt als traditionelles Emblem der
"memoria". Sie steht metonymisch fur die Technik der Schrift, "die dem verhallenden
Klang der Worte eine dauerhafte materielle Stitze bietet."227 Die Schrift erweist sich als
zuverlassiges Speichermedium, das zeitlich und rdumlich uneingeschrankt iberdauern
wird. Der Ubergang vom Totenschadel zur Feder symbolisiert einen wichtigen
Paradigmenwechsel vom  traditionellen, rituellen  Totengedachtnis 228 zum
Schriftgedachtnis. In Jan Assmanns Konzeption wird dieser Ubergang so definiert:

"Im Zusammenhang mit dem Schriftlichwerden von Uberlieferungen voll zieht
sich ein allmahlicher Ubergang von der Dominanz der Wiederholung zur
Dominanz der Vergegenwartigung, von "ritueller" zu "textueller Koha renz".

Werkausgabe des Deutschen Klassiker Verlags wird im folgenden mit der Sigle DKV nach Abteilung I, mit Band und
Seitenzabhl zitiert.

221 Johann Wolfgang Goethe: Werke. Vollstandige Ausgabe letzter Hand. Bd. 23, Stuttgart/Tubingen: J.G. Cotta, 1827
1842. wgl. Kommentar Karl Eibls Kommentar in DKV, |, 2, S. 1200 -1205.

222\/gl. ebd., S. 1201.

223 | achmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 69.

224 Michail Bachtin: Zur Methodologie der Literaturwissenschaft, S. 352f.

225 \/gl. Karl Viétor: Goethes Gedicht auf Schillers Schackl. In: PMLA, 59 (1944), S. 142183. S. 165f.

226 Vgl. zum Beispiel Gryphius "Kirchhofsgedanken 1657", in dem die "ars moriendi" durch den Anblick der
Verwesung der physischen Reminiszenzen reflektiert wird. Vgl. dazu: Karl Viétor: Goethes Gedicht auf Schillers
Schéadel, S. 166.; Wolfgang Martens: Goethes Gedicht "Bei Betrachtung von Schillers Schéadel", motivgeschichtlich
gesehen. In: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft 12 (1968), S. 275 295; S. 285; Albrecht Schéne: Schillers
Schadel. Miinchen, C. H Beck,22002, s. 22ff. und den Kommentar Karl Eibls in DKV, I, 2, S. 1200i 1205; S. 1203.

227 Aleida Assmann: Erinnerungsraume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses. Minchen: C. H.
Beck, 1999. S. 93.

228 \Woran der Ursprungstitel "Im ernsten Bein haus war's..." noch erinnert.
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Damit ist eine neue konnektive Struktur entstanden. |h re Bindekréfte heiRen
nicht Nachahmung und Bewahrung, sondern Auslegung und Erinnerung. An
die Stelle der Liturgie tritt die Hermeneutik." 229

Fugen wir hier Leonardo da Vincis Reflexion: "Die Federn werden die Menschen wie
Vogel zum Himmel erheben. Namlich durch die ... Schriften" hinzu, so ergibt sich eine
Umdeutung des Intertextes im Eichschen Maulwurf : durch deine Feder sicherst du
dein Uberleben. Hier vollzieht sich der Ubergang von der "ars moriendi" zur "ars
memorandi". So scheint der Zusatz, den Gathe seinem Gedicht beigab i "Ist
fortzusetzen"230 7, der den Exegeten bis heute ratselhaft geblieben ist3! in Eichs
Maulwurf nachzuklingen: "...und der Satz geht weiter".232 Ein Satz 1 der EichscheT ,
dessen erster Teil von einem anderen, fremden Text besetzist, den wir noch erlautern
werden. Zwischen diesen beiden Polen, dem Tod und dem Gedachtnis, changiert der
Text und reflektiert die Moglichkeit des Weiterlebens des Geistes durch die Schrift.

Eich stellt hier zwei verschiedene Gedachtnikonzeptionen einander gegeniber: erstens
den Schadel, den Getilgten, als Reminiszenz (und Reliquie) der Praxis der
Totenmemoria T der Erinnerung an die Toten sowie an den eigenen Todi, und
zweitens die Feder als Garantin der Unsterblichkeit, die Schrift, die einen
Gedadtnisprozell in Gang setzt, der nicht nur auf die Fahigkeit und Bereitschaft der
Nachfolger angewiesen ist, der Toten zu gedenken, sondern der auch bohrende,
unbequeme Fragen formuliert, mit denen sich jede Generation aufs Neue beschaftigen
wird. Petrarca ist T aus ideengeschichtlicher Perspektive i einer der wichtigsten
Kronzeugen dieses Paradigmenwechsels, der "Sakularisierung von Zeit und
Gedachtnis"233, die sich im Zeitalter der Renaissance vollzogen hat. In dieser Epoche
steht das Gedachtniskonzept der Tdenmemoria zum ersten Mal in Konkurrenz mit der
Hoffnung der Uberwindung des Todes durch die Schrift. Mit den Worten Aleida
Assmanns: "Die Vorstellung von einer Buchfihrung Gottes, die Gedachtnis mit Gericht
verbunden hatte und den Zeitrechnungen ihr Ziel vorgab, findet ihre Konkurrenz in den
Bichern der Menschen, die sich damit ihr eigenes System von Ged&chtnis und
Anerkennung schaffen. Das wichtigste Instrument im Ausbau dieser sékularen Zeit-

229 Jan Assmann: Das kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identitét in frihen Hochkulturen.
Minchen: C. H. Beck, 1999.S. 18.

230 Goethe: DKV, I, 2, S. 1200- 1205: S. 685.

231 Vgl. Norbert Oellers: "Im ernsten Beinhaus war's." In: Goethe Blatter 2 (2002), S. 271 38, den Kommentar Karl
Eibls, DKV [, 2, S. 1200 ff..; Karl Viétor: Goethes Gedicht auf Schillers Schédel, S. 168, Franz H. Mautner: "Ist
fortzusetzen": Zu Goethes Gedicht auf Schillers Schédel. In: PMLA 59 (1944), S. 1156 1162. Alexander Hohlfeld: Zur
Frage einer Fortsetzung von Wilhelm Meisters Wanderjahre. In: PMLA 60 (1945), S. 3991 420.

232 Ejch, 1, S. 410.

233 Aleida Assmann: Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Gedéachtnisses. Miinchen: C. H.
Beck, 1999. S. 45.
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und Gedéachtnisdimension ist nach Ansicht der Renaissance Humanisten die Schrift." 234
Das i st das |l etzte Wort in Petrarcas Epos "A
dann meinen Namen erneuern sollst."235

I. 3 "Das Geheimnis der Reminiszenz"

Die fremde Feder, die im Titel apostrophiert wird, Schillers Feder, kommt im Maulwurf

zweimal zu Wort: Zunachst als gekennzeichnetes Zitat aus Schillers Gedicht "Das

Geheimnis der Reminiszenz": "Du und ich, des Gottes schéne Trimmer236, Ein zweites

Mal als Zitat aus dem Brief Schillers an Kérner vom 25. April 1805, dem vorletzten Brief

aus Schillers Feder, d e r Ichuwilsmicke eufriedent gebren, ge bl i e
wennid hei Ct es 1805, u i dowditeim Maslevurf z237. dneSkhillersve i t er "
Brief heil3t es:

"Weimar 25. April 1805
Die belRere Jahreszeit lafdt sich endlich auch bei uns filhlen und bringt wieder
Muth und Stimmung; aber ich werde Mihe haben, die harten St6R3e, seit neun
Monaten, zu verwinden und ich furchte, dald doch etwas davon zuriickbleibt;
die Natur hilft sich zwischen 40 und 50 nicht mehr so als im 30sten Jahr.
Indef3en will ich mich ganz zufrieden geben, wenn mir nur Leben und leidliche
Gesundheit bis zum 50. Jahr aushalt."238

1805 stand Schiller im 45. Lebensjahr und hoffte auf sein finfzigstes. Der Maulwurf
nimmt, ironisch, die im Brief ausgedrtickte Hoffnung aufs Leben mit der Ankiindigung
ihrer Unmoglichkeit vorweg. Drei Zeilen vor dem oben identifizierten Intertext lesen
wir im Maulwurf : "Schon hat sich die physikalische Zeit etabliert und wir erreichen die
Funfzig nicht." 239 Der Rest ist bekannt: Schiller starb 14 Tage spater, am 9. Mai 1805.
Die Weise, wie Pratexte und Intertexte sich gegenseitig beleuchten und wie sie
madglicherweise zu deuten sind, werden wir noch ausfihrlich erlautern; es gilt nun,
einen Blick auf den Entstehungszusammenhang desMaulwurfs zu werfen und danach
die Tradition der Zitierverfahren zu analysieren, zu denen er sich bekennt.
Diese Analyse wird zuséatzliche Pratexte enthillen, die sich von den schon erwahnten

234 Epd., S. 45f.

235"Tu nomen renovare meum studiosa memento." Zit. nach: Karlheinz Stierle: Francesco Petrarca. Ein Intellektueller
im Europa des 14. Jahrhunderts. Miinchen: Carl Hanser, 2003. S. 721.

236 Friedrich Schiller: Das Geheimnis der Reminiszenz. In: ders.: Werke und Briefe in zwolf Banden. Hg. v. Norbert
Oellers. Band I, Gedichte. Hg. v. Georg Kurscheidt. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2002. S. 300f.

237 Eich I, S. 410.

238 Schiller: Brief an Christian Gottfr ied Korner. Weimar, 25. April 1805. In: Friedrich Schiller: Werke und Briefe in
zwolf Banden. Hg. v. Norbert Oellers. Band 12: Briefe 11 17957 1805, Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag,
2002, S. 739f. (Hervorhebung durch A. H.)

239 Ejch, I, S. 420.
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dadurch unterscheiden, dal} sie als Zitate nicht gekennzeichnet sind. Und dennah kann
nur mit ihren neuen Sinnangeboten die Signifikanz der markierten Zitate gedeutet
werden.

Die Entstehung des Maulwurfs ist auf den 11. November 1968 datiert. Schillers
Geburtstag jahrte sich am 10. November zum 189. Mal. Am 9. November erhielt Eich
den Schiller-Gedachtnispreis des Landes BaderWdurttemberg. 240 Fir die Preis-
verleihung bedankte er sich mit der Rede Uber die "Abgekirzte Dramaturgie des
Horspiels". 241 Presse und Exegeten erwarten zu solchen Anlassen Gestandnisse der
Autoren zu ihrer Poetologie, die spater dann zur Interpretation ihrer Werke ad
infinitum  zitiert werden. Die Rede, die Eich zu diesem AnlaR hielt, zeichnet sich
hingegen durch eine doppelte (List-)Strategie aus: Einerseits schenkte er seinem
Publikum das, was es horen wollte, eine"Abgekirzte Dramaturgie des Horspiels". Da
Eich seinerzeit als der deutsche Horspielautor bekannt war, erschien das opportun,
konsequent und legitim. 242 Andererseits muld angemerkt werden, ohne dem Text seine
Qualitat in Abrede stellen zu wollen, daf3 er wenig aufschlu3reich ist: Zu Schiller fallt
kein Wort, und von der Horspielproduktion hatte sich Eich zum Zeitpunkt der Rede fast
verabschiedet. Sein vorletztes Horspieli "Man bittet zu lauten” T lag vier Jahre zurlck,
sein letztesi "Zeit und Kartoffeln" T sollte erst drei Jahre spéter entstehen. Doch ein
Jahr davor, 1967, waren die erstenMaulwirfe entstanden, sie wurden auf der beriihmt-
ber¢chtigten Erlanger APul ver m¢ghl t a®erkug i
und Akzente veroffentlicht. Im Jahr der Red e selbsti 196871 erschien der erste Band
der Maulwurfe , zwei Jahre spéater "Ein Tibeter in meinem Biro". Nur ein einziges Wort
in der Rede, die "telegrammartige abgekirzte Dramaturgie”,243 deutet auf jene Texte
hin, die in die selbe Entstehungszeit zu datieren sind. Was in der Rede verschwiegen
bleibt 7 Eichs poetologische Reflexion Uber zentrale Aspekte seiner aktuellen
poetischen Produktion T thematisieren jene Texte selbst. Insbesondere jene drei
Maulwirfe , die Schiller gewidmet sind und die in ihrer Genese eng zusammengehdren:
"Lauren”, entstanden im September/Oktober 1968 und verdffentlicht im Band "Ein
Tibeter in meinem Buro" 244, sodann "Gelb", auf den 9. 10. datiert, und "Bei der
Betrachtung von Schillers Feder", der im Notizblock "Schiller" benannt wird und flr
den die Entstehungsdaten 5. 10. bis 11. 10. notiert sind. Die beiden letztererMaulwurfe
blieben zu Eichs Lebzeit unverdéffentlicht.

240 Siehe Kommentar, Eich, 1V, S. 651.

241Ejch, IV, S. 511.

242 Ejn Zitat aus seiner Rede von dem "Schweigen”, das in "Worte" Uibersetzt werden soll, und zwar so, "daRl es den
Charakter des Schweigens nicht verliert", wurde spater bis zum UberdruR instrumentali siert. (ebd.)

243 Ebd.

244 \Vorabgedruckt wurde es in: Wort und Wabhrheit. Zeitschrift fir Religion und Kultur. Freiburg im Breisgau, Herder,

25 (1970), S. 340. (s. Kommentar Eich, I, S. 552 u. 546.)
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"Telegrammartig” 24> nennt Eich in der Rede den Stil seiner dargebotenen
"Dramaturgie”. In dem Maulwurf "Bei der Betrachtung von Schillers Feder" lesen wir:
"das Telegramm ist meine Ausdrucksform".246 Das ist eine Spur, die uns zu jenem Text
Ort fuhrt, an dem Eich das Sinnieren Uber sein eigenes Schreiben zwar verborgen, aber
fur die Textgattung der Maulwlrfe beispielhaft praktiziert. Eine genaue Analyse, die
darauf beruht, das zu lesen, was gestrichen wurde, zeigt, wie eng die dreMaulwiirfe
zusammengehotren. Denn hier wird Eichs Verfahren deutlich, fremde Texte
selbstreferentiell an parallelen Stellen in verschiedenen Maul wirfen aufscheinen zu
lassen, oder ihren Ort von Maulwurf zu Maulwurf zu &ndern.

Die Figur Schillers steht im Mittelpunkt der drei Texte. Erst wenn man die Pra - und
Subtexte heranzieht, die ihnen zugrunde liegen, wird man feststellen kénnen, durch
welche feinen Beziehungen und Filiationen sie dialogisch miteinander verflochten sind.
Ich resiimiere nur ein paar Beispiele: In seinem zitierten Brief an Korner berichtet
Schiller davon, wie Goethe die Ubersetzung von Diderots "Rameaus Neffe" fertigstellte:

"Er hat diesen Winter doch nicht unthatig zugebracht. Aul3er einigen sehr
geistvollen Recensionen in der Jenaischen Zeitung hat er ein ungedrucktes
Mscrpt Diderots, welches uns ein glucklicher Zufall in die H&ande brachte,

Ubersetzt und mit Anmerkungen begleitet. Er kommt unter dem Titel:

"Rameau's Neffe" bei GOoschen heraus ... Diderots Geist lebt darin und auch
Goethe hat den seinigen darinn abgedruckt."24”

Wie schon erwéhnt, folgte auf diesen Brief Schillers an Kérner sein letzter an Goethe, in
demerdessenAtMmer kungen zu ARameaus Neffefi komment i e

"IndefRen seh ich mich gerade bei diesem letzten Artikel in einiger Controvers
mit lhnen ... Wenigstens wirde ich in dieser Reihenfolge die grofRen
vielenthaltenen Worte, Genie, Verstand, Geist, Styl etc. vermiedenund mich
nur in den Schranken ganz partieller Stimmungen und Nianzen gehalten
haben."248

Der Maulwurf "Gelb" hat diesen Brief rezipiert:

"Infrarot und Violett ... kommen bei Schiller nicht vor. Wahrscheinlich hielt er
auf Nuancen, Mischungen, Gegenibersellungen. Verstandlich, es ist einfach
ein Stilprinzip." 249

245 Eich, IV, S. 511.

246 Ejch, I, S. 410.

247 Schiller: Brief an Christian Gottfried Korner. Weimar, 25. April 1805. In: Friedrich ~ Schiller: Friedrich. Werke und
Briefe in zwolf Banden. Hg. v. Norbert Oellers. Band 12: Briefe Il, 179571 1805, Frankfurt am Main, Deutscher
Klassiker Verlag, 2002, S. 740.

248 Ebd., S. 741.

249 Epd., I, S. 409.
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Der Maulwurf "Lauren" endet so: "Den Tod, meinen Principal, sagt Friedrich,
grolBmachtigster Zar alles Fleisches"2%0 Diese Passage stand zuerst als vorletzter Satz im
Manuskript des Maulwurfs "Gelb". Er wurde spater gestrichen, um in "Lauren” wieder
aufgenommen zu werden251 Der Satz zitiert die Widmung, die Schiller seiner
"Anthologie auf das Jahr 1782" vorangestellt hatte:252 "Meinem Prinzipal dem Tod
zugeschrieben”, und weiter: "GroRmachtigster Czar dles Fleisches / Allezeit Vermindrer
des Reichs / Unergrundlicher Nimmersatt in der ganzen Natur." 253

Nicht nur, dal3 dieses Ende natirlich mit dem Ende des Maulwurfs "Bei der
Betrachtung von Schillers Feder" thematisch zusammenhangt. Das der "ars moriendi"
verpflichtete Diktum verbindet die Pointen der drei Maulwirfe , wir werden spater
ausfuhrlich darauf zu sprechen kommen. Die Herkunft dieses Zitats ist auch deshalb
wichtig, weil Schiller in der "Anthologie auf das Jahr 1782" seine "Laura-Gedichte"
veroffentlicht hatte und weil der Laura -Topos die drei Eichschen Texte leitmotivisch
pragt: Der erste Maulwurf ist sogar der Darstellung dieser Topostradition gewidmet, er
skizziert in auBBerster Kirze, Pointiertheit und Pragnanz die petrarkistische Tradition in
der deutschen Literatur. 254 Im Maulwurf "Bei Betrachtung..." wird der Laura-Topos
indirekt, aber umso suggestiver angespielt: in dem "Triummer" -Zitat, das in Schillers
Text an Laura adressiert ist und im Eichschen durch die Vergegenwartigung des
Préatextes anklingt.

Analysiert man Schillers Kommentar zu den eigenen Laura-Gedichten, auf den sich der
Maulwurf “Lauren" ebenfalls bezieht, fallt etwas Bezeichnendes auf: Bei Schiller heil3t
es: "Jene Laura, (...) als deren Petrarka ich mich erklart hatte, war eine
Haupt mannswitwe , (...) die mich weit mehr durch ihre Gutmitigkeit, als durch ihren
Geist, am wenigsten aber durch ihre Schénheit anzog Siespielte sehr gut Klavier ".255
Eich schrieb Uber Schillers Laura: "Sie spielt Klavier ... Ich wage zu sagen, daf3 sie eine
Hau ptmannswitwe ist. Jung, aber eine durch Leid gepriufte Frau. Jetzt wissen wir
schon mehr. Aber schéner. Laura wird immer schodner."256

250 Epd., S. 371.

251Ehd., S. 564.

252 \/gl. Eich I, 552, Kommentar und Anselm Haverkamp: Lauras Metamorphosen (Eichs Lauren). Dekonstruktion
einer lyrischen Figur in der Prosa der Maulwirfe. DVjS 58 (1984), S. 317- 346. S. 335.

253 \/gl. Friedrich Schiller: Anthologie auf das Jahr 1872. Faksimiledruck der bei Johann Benedict Metzler anonym
erschienenen ersten Auflage. Hg. Katharina Mommsen. Stuttgart: Metzler, 1973. S. 1f.

254 Fir eine umfassende Darstellung siehe Anselm Haverkamps Interpretation zu "Lauren".

255 Schillers Werke: Nationalausgabe. Hg. Benno von Wiese und Lieselotte Blumenthal. Weimar, Hermann Béhlaus
Nachfolger, 1967. Bd. 42: Schillers Gesprache. Hg. v. Dietrich Germann und Eberhard Haufe. S. 105 (Hervorhebungen
A.H.) Schiller erganzt: "Sie selbst hat nie eine Ahnung davon gehabt, daf3 ich sie zu meiner Laura erwahlt und in
Entziickungen sie besungen. Meine Ansicht war schon damals, dal3 der Dichter nur in einer idealen Welt leben musse,
und wenn ich in jenen Tagen noch einer Brucke bedurft hatte, um aus der armseligen Wirklichkeit da hindiber in das
Reich der Ideale zu gelangen, so wiirde meine gute Frau Hauswirtin eine sehr bedenkliche Himmelsleiter abgegeben
haben. "

256 Eich, I, S. 371.(Hervorhebungen A.H.)
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An dieser synoptischen Gegenuberstellung ist nicht nur interessant, zu sehen, aus
welcher Quelle sich der Text bedient, sonden vor allem, wie er dieses Zitat gegen den
Strich des Originals verarbeitet, somit seinen Subtext ironisiert damit einhergehend
aber auch die motivgeschichtliche Uberlieferung der Laura-Dichtung parodiert, der der
Subtext angehdrt und die wiederum diesen Subtext ihm, dem zitierenden Text,
zugespielt hat. Heil3t es bei Schiller, daR Lauras Schénhei>” kaum den geringsten
FaszinationsanlaR gab, wird bei Eich in satirischer Manier die Schonheit Lauras
gepriesen, gesteigert und potenziert 258

Doch es fallt noch etwas auf: Die Weise, in der sich Schiller hier zum "PetrarcaDichter"
stilisiert und zum Petrarkismus bekennt, 259 |43t ein wichtiges Inspirations moment fur
die Maulwirfe “"Lauren" und "Bei der Betrachtung von Schillers Feder" erkennen. In
beiden Texten wird ein Zitat verarbeitet, das nicht von Schiller stammt und nicht nur
ihn betrifft, aber in dessen groRen Stilisierungstradition steht, in die Schiller sich
eingereiht hat und die auch fur die Poetologie der Maulwirfe von Bedeutung ist: das

inhaltliemhermMdenmi t Bekennt ni s glegch eine epbetolagischa ,

Berufung auf jenen Dichter ist, der seinerseits das 'imitatio -Prinzip" formuliert hat. So

heilt es in "Bei der Betrachtung von Schillers Feder": "Wir schreiben alle nach
Petrarcas Rezept: Das was schon gesagt ist, noch einmal und schoner sagen.?60 In
dem Maulwurf "Lauren" wird das Zitat leicht variiert, ohne daRR sich die Aussage
modifiziert. Sie wird vielmehr in eine Handlungsanweisung umfun ktio niert: "Petrarca,
der alles noch einmal sagen wollte, nur schéner. Ein falsches Kunstprinzip, aber wir

wollen es auch."261 Was Eich unter "schoner sagen" versteht, deuteten wir schon im
vorhergehenden Abschnitt an; womdglich erklart das die Vorbehalte, die im Adjektiv

"falsch" anklin gen.262 Dennoch bleibt der Befund, daR das doppelt offenbarte
Bekenntnis zur imita tio-Lehre Petrarcas mit dem eigenen Kunstverstandnisi "ein ...
Kunstprinzip, € wW® T venkripftlwedy Hieg sei nadh arhdas Wort
Eichs aus dem Maulwurf "Gelb" erinnert, von den "Mischungen" und

"Gegenuberstellungen”, als "Stilprinzip". 264 Wird damit eine mogliche Fahrte gesetzt?

257 Genauer: "die Schonheit der Hauptmannswitwe".

258 Natirlich wird damit ironisch auf die Reprasentanten des Petrarkismus angespielt, die die Laura -Tradition
fortgesponnen haben: zum Beispiel Klopstocks "Petrarca und Laura", Opitz' "Francisci Petrachae", Johann Peter Uz
"Laura" Gedicht, deren 'Gesammelte Werke' in dem Titel desMaulwurfs "Lauren" synthetisch apostrophiert werden.
Vgl. fur die Darstellung dieser Tradition Haverkamp op. cit. und dort zitiert: Jean Livescu -Leahu: Deutscher
Petrarkismus im 18. Jahrhundert. Stral3burg 1942. Kap. IV, S. 90.

259 Zu Schiller und den lyrischen Petrarkismus vgl.: Andrea Bartl: Schiller und die lyrische Tradition. In: Helmut
Koopmann (Hg.): Schiller Handbuch. Stuttgart: Kréner, 1998. S. 11771 123.

260 Ejch, I, S. 410.

261Epd., S. 371.

262 Deshalb sollte diesesZitat im Eichschen Kontext mit VVorsicht genossen werden.

263 Eich, I, S. 371.

264 Eich: Gelb, I, S. 409.
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Lait das eine gewisse Intention durchblicken? Wir wollen dieser Spur folgen, zumal ihr
noch nie nachgegangen wude.

Eins steht fest: Die Zitierverfahren, mit dem wir uns in der Interpretation der
Maulwirfe beschaftigen, kénnen wir dank moderner literaturtheoretischer und
terminologischer Zwange nicht mehr anders als mit dem Terminus Intertextualitat
umschreiben.265 Doch das Ph&nomen, das wir beschreiben,ist viel &lter als der
Begriff.266 Deshalb lohnt es sich, Eichs Hinweis ernstzunehmen und Petrarcasimitatio -
Theorie einer Analyse zu unterziehen. Lassen sich daraus Beschréiungskriterien
ableiten, die fir die Poetik der Maulwirfe heuristisch fruchtbar sin d? Zweifelsfrei sind
sieben Jahrhunderte Dichtungstheorie, die die beiden Autoren voneinander trennen,
nicht zu ignorieren. Deshalb setzen wir uns als Ziel, zu beschreiben, ob und wie die
tradierten Verfahren fur die Poetik der Maulwirfe relevant sind und welchen
Verwandlungen sie Eich unterzieht, um dann auf eigene Weise mit Uberlieferten Zitaten
durch Verfremdung, Dissimulation und Umpolung respektlos zu jonglieren.

Im Mittelpunkt der Analyse steht die Frage, ob in Petrarcas imitatio -Theorie und -
Praxis typologische Modelle und Verfahren zu ermitteln sind, die sich Uber
Jahrhunderte hinweg tradiert haben und nun 7 zwar unter verschiedenen Namen, aber
mit vergleichbaren Funktionen 71 eingesetzt werden, um sich am Dilemma jedes
Dichters abzuarbeiten: "Wie sollte man die Integritat seines Schreibens im Schatten der
prestigevollen kulturellen Tradition bewahren? 267 Diese Frage thematisiert Eich gleich
in seinem ersten vertffentlichten Maulwurf , in "Dem Libanon" 268, Peter Horst
Neumann hat in seiner Interpretation 26° nachgewiesen, dal dieseMaulwurf sich auf
Georg Kulka, den jungen expressionistischen Dichter bezieht, dessen Reputation Karl
Kraus mit dem Nachweis eines Plagiat$7° nach Jean Pauls "Vorschule der Asthetik"
vernichtet hatte.271 "Das Wort Plagiat klang immer durch ... da war jedes Wort ein

265 Julia Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman. In: Literaturwissenschaft und Linguistik, Bd. 3: Zur
linguistischen Basis der Literaturwiss enschaft, II; Frankfurt am Main 1972, S. 345 i 375. dies.: Die Revolution der
poetischen Sprache. Ubers. und eingeleitet von R. Werner, Frankfurt a. M., Suhrkamp 1978; Ulrich Broich /Manfred
Pfister: Intertextualitdt. Formen, Funktionen, anglistische Falls tudien. Tibingen: Niemeyer, 1985. Gérard Genette:
Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993. Heinrich Plett: Sprachliche
Konstituenten einer intertextuellen Poetik. In: Broich/Pfister, S. 78 - 98. Renate Lachmann: Intertextualitat als
Sinnkonstitution. Andrej Belyjs Petersburg und die 'fremden’ Texte. In: Poetica 15 (1983), S. 66107.

266 \Wim van der Berg: Autoritat und Schmuck. Uber die Funktion des Zitates von der Antike bis zur Romantik. In:
Klaus Beekman, Ralf Griittemeier (Hg.): Instrument Zitat. Uber den literaturhistorischen und institutionellen Nutzen
von Zitaten und Zitieren. Amsterdam: Rodopi, 2000. S. 11- 36. S. 13.

267 Thomas M. Greene: The Light in Troy. Imitation and Discovery in Renaissance Poetry. New Haven and London:
Yale University Press, 1982. S. 30.

268 Ejch, I, S. 30771 310.

269 Peter Horst Neumann: "Dem Libanon". Magisches Denken als Wahnsinn. Kulka, Brehm und Jean Paul. In: Die
Rettung der Poesie im Unsinn, S. 1071 130.

2710 Karl Kraus: Ein neuer Mann. In: Die Fackel Nr. 54671 550 XXII. Jahrgang (1920), S. 451 67.

Zvgl . dazu auch Gerhard Sauder: Anfange des aneuend Ge¢nter
und Peter Pfaff (Hg.): Geist und Zeichen. Festschrift fur Arthur Herletlelberg 1977. S. 33350.
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Vorwurf." 272 Das Dilemma, das Eich Kulka zuschreibt, wohl wissend, dal’ es niemanden
gibt, der sich nicht damit auseinanderzusetzen hatte, klingt in dem Maulwurf an: "Wie
soll man schreibend weiterkommen? Dem Libanon undsofort undsofort? Einfach die
Worter nebeneinander? ... Einfach eine Gruppenaufnahme, dann hatte man sie, konnte
man mit einer Stecknadel jeden und jedes Wort durchbohren."273 Sind hier die fremden
Stimmen und ihre Urheber gemeint, die in den literarischen Texten a ufgefunden und
identifiziert werden kdnnten? Wie soll man weiterschreiben angesichts der méachtigen
Tradition, die einen selbst pragt? Wie l6st man sich davon, wie reagiert man darauf und
wie verarbeitet man sie? Das Dilemma des Kulkaschen Leben%# "hing mit einer der
Indianersprachen zusammen, in der das Wort Kulka bedeutete: zu spat.” Originalton
Karl Kraus, der Kulka als Epigonen apostrophiert hatte.27> Am Ende des Maulwurfs
folgt ein Satz, der pointiert auf die Problematik des Textes "Bei der Betrachtung von
Schillers Feder" vorausweist: "Immer unterwegs zu den Gerauschen, die es nicht gab ...
Und was gab es denn nicht? Alles gab es. Das hatten sie erreich£™ Im Maulwurf
"Dem Libanon", der Kulka gewidmet ist, klingen bereits drei wichtige poetologische
Problemkomplexe an, die in den spaterenMaulwirfen intensiv thematisiert werden.

Wir fassen sie mit Hilfe der Lachmannschen Terminologie 277 zu drei Intertextualitats -
modellen zusammen: Es ist zum einen das Problem derPartizipation , das Be&enntnis
des Dichters zur eigenen literarischen Tradition. Dieses Modell schliel3t im
"Wiederholen und Erin nern der vergangenen Texte ein Konzept ihrer Nachahmung
ein."278 Das Modell zu diesem Schreiben als FortSchreiben und Neu-Schreiben findet
sich in der Dichtung Petrarcas. Mit dem Bekenntnis zu dessen imitatio -Prinzip
offenbart der Dichter die Auffassung seines Schreibens als "dialogische Teilhabe an den
Texten der Kultur". 279 Diese Teilhabe versteht sich als Wiederholung von Verfahren,
Zitaten, Ideen und ihre gleichzeitige Anpassung an die moderne, zeitgendssische Poetik
des Textes. Mit der Terminologie Drydens wiirden wir es als "Uber-Setzung" der
Vorganger-Texte beschreiben i eine Ubertragung aus verschiedenen vorhergehenden
Kulturkreisen und -epochen in die eigene Zei mittels Anspie lungen, Zitaten, Verweisen
und Umschreibungen.

Das zweite Problem, das eng mit dem ersten zusammenhangt, ist das Problem der
EinfluBangst, 280 die von Harold Bloom so eindrucksvoll beschrieben wurde. "Kulka

272 Ejch, I, S. 308.

273 Ebd.

274 Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn, S. 122f.

275 Karl Kraus: Ein neuer Mann. In: Die Fackel Nr. 546 i 550, XXII. (1920), S. 457 67.

276 Ejch, I, S. 310.

277 _Lachmann: Gedé&chtnis und Literatur, S. 38f.

278 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 39f.

279 Ebd. S. 38f.

280 Harold Bloom: EinfluBangst. Eine Theorie der Dichtung. Basel: Stroemfeld/Nexus, 1995.
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hielt sich rechts den Ringfinger, links den Zeigefinger ins Ohr, es war nicht klar warum
so, der Verschlul3 wohl am besten, besser als Wachs und gefettete Watte. Am besten und
besser, aber nicht gut. Das Wort Plagiat klang immer durch."281 Es ist das

Problem des Kampfes und der notwendigen Abwehr gegen die Willkir der fremden
Texte, die sich dem eigenen Text einschreiben. "Solche Fensterangebote fillen das Hirn
und machen fur nichts mehr Platz."282 Es stellt sich die Frage, welche Strategien
entwickelt werden konnen, um die herkdbmmlichen Texte zu Uberbieten, welche
Dissimulationstechniken man anwendet, um ihre Spuren zu verwischen.

Der dritte Problemkomplex ist der der Transformation. 283 Er kénnte auch als
souveranes Spiel des Textes mit den fremden Texten definiert werden. Diese werden
synkretistisch kombiniert, gegen den Strich des Originals eingesetzt, respektlos
umgepolt, willkirlich miteinander verwoben, widersprtchlich aneinander montiert, es

ist das freie Spiel des Kinstlers als Jongleur mit literarischen Reminiszenzen.

Wir werden nun einen Vergleich wagen und Eichs Bekenntnis zum Rezept Petrarcas
dadurch prifen, dal’ wir die Art und Weise analysieren, in der die beiden Dichter jeweils
mit den oben dargestellten Problemkomplexen umgehen. Gibt es Parallelitédten, die
Eichs Handlungsanweisung rechtfertigen? Wie viele der Verfahren der Petrarca-Theorie
haben sich als solche tradiert und manifestieren sich in den Eichschen Texten, ohne daf3
ihre petrarkistische Herkunft bekannt oder relevant ist? Und welche Konsequenzen
wurden sich aus dem potentiellen Befund ergeben, dal’ selbst "Petrarcas Rezept" kein
originelles ist?

I. 4 Canzoniere XL und "Altes Buch":  Archéologie vs. Palimpsest

Fur die Darstellung der imitatio -Lehre Petrarcas bieten sich folgende Schritte an:
Zunachst gilt es herauszufinden, wdche Quellen Eich fir die Recherche zu Petrarca
genutzt hat. Diese kdnnen fur die Maulwirfe womdglich Pate gestanden haben. Sodann
werden wir die Stellen analysieren, an denen sich Petrarca zum Nachalmungsprinzip
als poetischer Praxis geaul3ert hat?84 Und schlief3lich bleibt noch die Frage offen, ob die
Verfahren, die von Petrarca initilert und tradiert worden sind, fir seine Nachfolger (bis

281 Ejch, I, S. 307f.

282 Ebd., S. 309.

283 _achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 39.

284 Aufgrund von Hermann Gmelins exzellenter Studie zu diesem Thema laf3t sich zeigen, daB selbst dienitatio Lehre
Petrarcas eine Nachbildung ist, wurden doch seine Ansichten entscheidend durch Seneca und Quintilian gepragt.Vgl.
Hermann Gmelin: Das Prinzip der Imitatio in den r omanischen Literaturen der Renaissance. In: Romanische
Forschungen, XLVI.1 (1932), S. 85- 356.
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heute?) von Relevanz sind. Damit stiinde Eichs Formulierung "Wir schreiben alle nach
Petrarcas Rezept" auf dem Prifstard.285

Die Petrarca-Literatur, die in den siebziger Jahren in Deutschland verfigbar war, ist
Uberschaubar.286 Allein der Verweis auf die géangigsten Biographienz8” und kritischen
Gesamtdarstellungen,288 die damals vorlagen, zeigt, dal’ drei autoritative Darstellungen
in Frage kommen, die Eich fur die Konzeption des Maulwurfs "Lauren" und "Bei
Betrachtung von Schillers Feder" konsultiert haben kdnnte 289 1 Hans Wilhelm Eppels-
heimers Studie "Petrarca"2%0 von 1934 und die ebenfalls von Eppelsheimer heraus
gegebene Anthobgie-Auswahl von "Dichtungen, Briefe(n) und Schriften” Petrarcas,
erschienen 1956 bei Fische?! sowie Hugo Friedrichs "Epochen italie nischer Lyrik" von
19642%2 | n s ei n e r-Intefptetation bah Aaverkamp nachge wiesen, daR Eich
diese Quellen genutzt hat.

Petrarca hat seine imitatio -Theorie hauptsachlich in seinen Briefen entfaltet. Teile
davon, die fur die Interpretation relevant sind, sind in der Eppelsheimer -Anthologie
enthalten und durften Eich bekannt gewesen sein, zumal in den Maulwirfen Zitate aus
just dieser Petrarca-Anthologie in Erscheinung treten. 293 Der genaue Wortlaut des
Bekenntnisses Eichs zu Petrarca in "Bei Betrachtung von Schillers Feder": "Wir
schreiben alle nach Petrarcas Rezept: Das was schon gesagt ist, noch einmal und
schoner sagen!'2%4 Und in der Tat lesen wir im Anthologie -Vorwort Eppelsheimers: "Es
ist nicht unmdglich, dafd er [Petrarca, A. H.] sich ... ahnungsvoll das bescheidene Ziel
setzttadas was andere schon gesagt , 2 $&inhSeitee r
weiter, zum Ende des Vorworts, wird Petrarcas Diktum nochmals als zentrales
Stilprinzip der Renaissance-Poetik evoziert: "Die Literatur der Renaissance hat,

285 Hierfur ist die Untersuchung Thomas Greenes zum "imitatio -Prinzip" der Renaissance und seine spatere
Uberlieferung wegweisend. Thomas M.Greene: The Light in Troy. Imitation and Discovery in Renaissance Poetry.
New Haven and London: Yale University Press, 1982.

286 \/gl. Anselm Haverkamp: Lauras Metamorphosen, S. 323.

287 HannsWilhelm Eppelsheimer: PetrarcBrankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 193gpeBillanovich: Petrarca letterato,
Rom 1947; MorriBishop: Petrarch and His World, Bloomington 1963; ErhkstVilkins, Vita del Petrarca, Mailand 1964.

B8pde Nol hac: P®t r aRadsul@07;&erndilafdschim &marices®etrarca als Gestalt der Hisbgraphie.
Seine Bedeutung in der Geschichtsschreibung vom Friihhumanismus bis zu Jakob BuiBkbakdi964.; Erne$t. Wilkins:
Vita del Petrarca e la formazione del »Canzoniere«. HgeRerani, Mailand 1970.

289 Wie Haverkamp nachwiesi vgl. Haverkamp: Lauras Metamorphosen, S. 323.

290 Hanns W. Eppelsheimer: Petrarca. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1934.

291 petrarca: Dichtungen. Briefe. Schriften. Hg. v. Hanns W. Eppelsheimer. Frankfurt am Main: Fischer Bicherei,
1956.

292 Hugo Friedrich: Epochen italienischer Lyrik. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1964.

293 Die Ubersetzung der Briefe hat Eppelsheimer aus der frilhen Auswahl vonHans Nachod, und Paul Stern: Briefe des
Francesco Petrarca. Eine Auswahl. Ubers. durch die Herausgeber. Berlin: De Runde, 1931 iibernommen. Eine neuere
Ausgabe in deutscher Fassung gibt es bis heute nicht. So kdnnen wir annehmen, daf3 das die einzige Quelle der
Petrarca-Briefe in deutscher Sprache ist, die Eich vorliegen konnte.

294 Ejch, 1, 410.

295 petrarca: Dichtungen. Briefe. Schriften. Hg. v. Hanns W. Eppelsheimer. Frankfurt am Main: Fischer Bicherei,
1956. S. 17.
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gemessen an ihrem Ruhm, nur wenige Werke allerersten Ranges herorgebracht:

Petrarcas Canzoniere, BoccacciosDecamerone, und Ariosts Orlan do Furioso. Schon sie

lassen sich ohne groRe Pressung auf Petrarcas Bestmung der Ddascvort un g, é
andern schon Gesagte sch?2unefihreano26h ei nmal zu s.
Damit wird im Maulwurf das bedeutendste Kunstprinzip der italienischen Renaissance

angespielt, das, Eppelsheimer zufolge, durch Petrarca zur Volendung gefihrt wurde:

"Petrarca ... sieht seine Aufgabe in der Arbeit an dem Ubelieferten Schatz schoner ...

Formen, die es weiter zu veredeln und meisterlich zu handhaben gilt."297 So wird sein

Stilprinzip im Sinne einer Nach ahmungsasthetik beschrieben, die Petrarca praktiziert,

indem er "Bilder, Vergleiche und lyrische Situationen von den rémischen oder
provencalischen Dichtern entleiht" 298 und zur Vollendung fihrt.

Wir wollen das Bekenntnis Eichs zu Petrarcas imitatio -Tradition zunachst durch eine
Gegenuberstellung zweier Gedichte analysieren, die sich beide mit den Texten der
vorhergehenden Tradition auseinandersetzen: Petrarcas Sonett Nr. 40 aus dem

Canzoniere, das wir hier in zwei UbersetzungsFassungen wiedergeben, und Eichs

Gedicht "Altes Buch", das wir in beiden existierenden Fassungen zitieren werden.

Petrarca: Canzoniere . XL. Sonett :"S'amore o morte non da qualche stroppio”

Wenn Amor nicht und nicht der Tod es trennen,  Wenn Tod und Minne mir dereinst die Schwingen

das neue Tuch, an welchem ich jetzt webe, Nicht soweit kiirzen, daf3 sie nimmer schlagen;
und wenn ich mich vom zahen Leim erhebe, Wenn keine neuen, zéahen Schlingen
verneinend, was die Zeiten Wahrheit nennen, Mich abhalten, das Aul3erste zu wagen;
vielleicht, dal3 wir ein doppelt Stiick gewdnnen: werd ich ein solches DoppelWerk vollbringen,
der Stil der Neuen derart in der Schwebe im Geist von alten wie von neuen Tagen,

mit der antiken Redei (ich erbebe!) -, dalR man sogar den Ruhm davon erklingen
dal’ du den Larm bis Rom wirst héren kénnen. im Roma hoéren wird, ich wags zu sagen.
Doch da mir, dal ich jene Arbeit ende, Doch weil zu meines Vorhabens Vollendung
der segensreichen Faden manche fehlen, Noch ein paar Federn fehlen von den vielen,
die zu dem mir so lieben Vater gehen, die dem geschéatzten Vater Uberblieben;

wie kannst du sie derartig mir verhehlen fleh ich dich an: beschleunige die Sendung,
ganz gegen deinen Brauch? Tu autlie Hande, daf? mir gegeben sei, im Wind zu spielen;

und kdstlich Ding wirst du entstehen sehen. 299 und du wirst manchen meiner Fluge lieben.300

296 petrarca: Dichtungen. Briefe. Schriften, S. 22.

297 Hanns W. Eppelsheimer: Petrarca. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1934. S. 175.
298 Epd. S. 24.

299 Francesco Petrarca: CanzoniereUbers. Ernst-Jiirgen Dreyer. Stroemfeld: Roter Stern, 1989. S. 121.
S'amore o0 morte non da qualche stroppio

a la tela novella ch'ora ordisco,

et s'io mi svolvo dal tenace visco,

mentre che I'un coll'altro vero accoppio;

i' faro forse mio lavor si doppio

tra lo stil de' moderni e 'l sermon prisco,

che, paventosamente a dirlo ardisco,

in fin a Roma n'udirai lo scoppio.

Ma perd che mi manca a fornir lI'opra
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Eich: Altes Buch

In der Frihe

die zerlesenen Blatter
aufeinandergelegt,
unverféanglich,
verborgen die Farbe
von Lampenlicht,
verborgen das Feuer,
aufgehoben flr spater.

Die zerlesenen Blatter

aus den Heftfaden geglitten,
wahrend die Verse

sich zusammenfinden,

die Antworten

zu Fragen sich losen.

Die zerlesenen Blatter, -
Jedem genugte ein Buch,
kein Argwohn regt sich,
er kdnne

aul3er sich geraten,
wohin er gehdort.301

Erstfassung

Die zerlesenen Blatter
aufgeschichtet

fur ein Feuer,

(das nicht zu brennen aufhort)

das den brennt, der brennen will,
die zerlesenen Blatter

aus den Heften gelbst,

(gel6st aus den Versen)

daf die Verse siti zusammenfinden
und die Antworten

(sich zu Fragen) zu Fragen sich losen.
Die zerlesenen Blatter, -

Jeden genigt ein Buch,

damit er

aul3er sich (gerat) gerate,

wohin er gehdrt. 302

Der synoptische Vergleich soll nicht dazu dienen, Quellenforschung zu betreben. Wir

werden nicht entscheiden kénnen, ob sich Eich fir sein Gedicht genau dieses Petrarca
Sonett als Inspirationsquelle auswahlte. Das ist in diesem Fall auch nicht nétig, denn

Eichs Gedicht thematisiert die palimpsestische Struktur der lite rarischen Texte, die
Wege ihrer Entstehung aus vielen verschiedenen alten, zerlesenen Blattern

unterschiedlicher Herkunft, die sich dem Gedachtnis durch Lektlre einge schrieben
haben und nun, "unverfanglich", "aufeinandergelegt" und "aufgeschichtet" werden.

Eher sind bei diesem Vergleich die Analogien und Parallelen wichtig, die den beiden
Gedichten in ihrem Bekenntnis zu der aus Literatur "gemachten" Literatur abzulesen

sind. Die Verfahren der Doppelkodierung und Intertextualitat sowie das Gedachtnis der

Texte, das sich palimpsestartig strukturiert, sind die Themen, die uns hier beschéftigen

werden. In beiden Gedichten wird der Prozeld des Schreibens als Dialog mit Texten
fremder Herkunft, die sich von dem urspringlichen Kontext I6sen und in dem neuen

Text ihre je eigene Fremdheit mit einschreiben, thematisiert.

Alquanto de le fila benedette

Ch'avanzaro a quel mio dilecto padre,

perchétien verso me le man si strette

contra tua usanza? I' prego che tu l'opra,

et vedrai riuscir cose leggiadre,

300 Francesco Petrarca: Das lyrische Werk. Der Canzoniere. Die Triumphe. Nugellag Ubersetzt von Benno Geiger.
Darmstadt: Luchterhand, 1958.

801 Eijch, I, S. 214.

302 Ejch, I, S. 512.
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Petrarca verwendet das Bild des Dichtens als Weben und Verweben, eine "mythe
poetische Vorstellung”,303 die den medialen Charakter der Dichtung akzentuiert und sie
als "rite de passage®% inszeniert. Es wird ein Gedachtnisraum30> des Gedichtes
beschworen, der durch personliche Vergegenwartigung fremder Reminiszerzen aktu-
alisiert wird. Die Befreiung von dem fremden "zahen Leim" artikuliert die Los l6sung der
Reminiszenzen von den urspringlichen Kontexten und semantischen Ver-
bindlichkeiten: "verneinend, was die Zeiten Wahrheit nennen”. Der Dialog der Kul turen
wird im Gedicht Petrarcas offen beschworen: Hier kreuzen sich die Diskurse "von alten
wi e von neuen Tagen und dieargemguvAusygdajuegnzr A D
und Entzifferung der tieferen, in anderen Subtexten ver borgenen Sinnschichten einladt.
Diese werden den AGei st de snemlasser sondéra stdtse s ni e
ein Gefuhl des Verlusts und der Unverflgbarkeit mit vermitteln: "D och weil zu meines
Vorhabens Vollendung / Noch ein paar Federn fehlen von den vielen / die dem
geschatzten Vater Uberblieben / flehe ich dich an: beschleunige die Sendung.'s06
Umgekehrt jedoch 16st die Rekurrenz auf die antike Literatur Resonanzen aus die die
Sinnschichten der alten Texte aufstéren und umdeuten, so dal3 diese selbst durch ihre
Verarbeitung im neuen Text eine Veranderung erfahren.

Eine vergleichbare Vorstellung finden wir bei Eich in dem Bild der "zerlesenen Blatter",
"aus den Heftfaden geglitten / wahrend die Verse / sich zusammenfinden". Eich deutet
hier eine "Uberlagerung von Textebenen"0” an und suggeriert, dal der ProzeR des
eigenen Schreibens die Rezeption fremder Texte stets miteinbezieht, ja dafl} Verse sich
gegenseitig aufspuren, "unverfanglich” zueinander finden, die Ant worten der alten,
zerlesenen Blatter aufstbren, mit neuen Fragen zum Leben ewecken und in die
Aktualitat hertberretten. Es wird somit eine unsichere, gleiten de Semantik3%8 der Texte
suggeriert, die eine standige Pendelbewegung zwischen dem Deutungsmuster des
manifesten Textes und der Sinnangebote seiner Subtexte mit einbezieht. Sowohl bei
Eich als auch bei Petrarca spielen die Texte das Spiel der Vervielfaltigung und des
Verlusts ihrer Identitat, indem sie st ets suggerieren, sie selbst und zugleich andere zu
sein,3% zwischen den Intertexten zu changieren, sie sowohl preiszugeben als auch zu
dementieren. Doch in beiden Texten klingt aul3er der Lust am Spiel mit fremden Texten
auch die Gefahr des Verlusts an. Eicls "zerlesene" Blatter deuten auch auf den Aspekt

303 Vgl. dazu Bettina Knauer: Allegorische Texturen. Studien zum Prosawerk Clemens Brentanos. Tibingen:
Niemeyer, 1995. S. 60.

304 Greene: The Light in Troy. New Haven and London: Yale University Press, 1982.S. 41.

305 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 36.

306 petrarca: XL. Sonett des Canzoniere (Ubersetzung Dreyer).

307 Lachmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 73.

308 Ehd., S.44.

309 Epd., S. 40.
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der Zersetzung von Sinnmustern und des Vergessens und Verdrangens Uberlieferter
Texte. Jedes Gedicht kann vergangene Texte nur selektiv aktualisieren. Jede Auswahl
umfaldt viele Akte des Ausschlusses.

So sind in den Gedachtniskonzeptionen dieser Gedichte auch Aspekte des Vdusts,310
der Unverfugbarkeit, des "Absturzes in eine unwiderruflich tote Vergangen heit"311
mitreflektiert. Das ist der Grund fir die Beschworung der "fremden Feder" in Petrar cas
Sonett, die dem lyrischen Ich zur Vollendung des Gedichts fehlen. An dieser Stelle ist
auch der entscheidende Unterschied =zu markieren, der zwischen den
Gedachtniskonzeptionen der beiden Gedichte zu beobachten ist. In Petrarcas Sonett ist
der Dialog ruckwartsgewandt, er vollzieht sich zwischen ihm und den Dichterahnen,
denen er sich verpflichtet fihlt und ohne dessen "Federn" das eigene Gedicht nicht zur
Vollendung kommen wird. Eichs Gedicht inszeniert einen Dialog, der auf die Zukunft
gerichtet ist, auf den unbekannten Nachkommen als Leser, der das Feuer der
Berthrung mit den Versen entfachen wird.

Petrarcas Gedicht ist dem Geiste der Renaissance verpflichtet, in dem das Erinnern der
fremden Texte einem Wiederbeleben des alten Geistes gleicht. Sein Gedicht ist "Ein
Doppel-Werk / Im Geist von alten wie von neuen Tagen, / dal man sogar den Ruhm
davon erklingen / in Roma hdéren wird, ich wags zu sagen." Die Anspielung auf das
antike Rom signalisiert die Absicht, die Vorwelt im Geiste dieses Gedichtes der
Nachwelt zu erwecken, das Alte durch das Neue zu beleben, des antiken Geistes Uber
den Abgrund der Zeit hinweg durch den lebenden Geist zu gedenken. Im 53. Kanzone
des "Canzoniere" wird dieses poetische Projekt noch deutlicher:

"Roma, das edle Haupt, anheimgegeben.

Ergreif die hehre Méhne ohne Beben;

Mit fester Hand pack die gelésten Zopfe,

daR sie dem Schlamm entfahr', der sie umklammert!"312

Petrarca skizziert hier das EpochenProjekt der Renaissance, das sich in der
Wiederbelebung der vergangenen Zeit zu verwirklichen suchte. Das alte Rom, eine
Ruinenlandschatft historischer Graber und Gemauer, wird als Gedéachtnisort des alten
Geistes geschildert, der seiner Befreiung und Belebung durch die Nachfahren harrt. In
einem Brief an Giovanni di Colonna erinnert Petrarca an beider gemeinsamen
Spaziergang durch Rom und skizziert, was im Gedicht angedeutet ist:

310\/gl. Assmann: Erinnerungsraume, S. 13.

311Pjerre Nora: Zwischen Geschichte und Gedachtns. Berlin: Wagenbach, 1990. S. 11

312"Non spero che gia mai dal pigro sonno / mova la testa, per chiamar ch'uom faccia, / si gravemente & oppressa et di
tal soma. / Ma non senza destino a le tue braccia, / che scuoter forte et sollevar | aponno, / € or coamesso il nostro
capo Roma. / Pon man in quella vernerabil chioma / Securamente et ne la trecce sparte, / si che la neghittosa esca del
fango." Francesco Petrarca: CanzoniereUbers. Ernst-Jiirgen Dreyer. Stroemfeld: Roter Stern, 1989. S. 152f.
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"Wir durchstreiften nicht nur die Stadt, auch ihre Umgebung, und jeder Schritt
brachte Anregungen fir Gespréch und Besinnung: Hier war der Hof des
Esuander, hier der Bau der Carmentis, hier die HOhle des Cacus ... Hier
triumphierte Caesar, hier ging er zugrunde. Im hiesigen Tempel sah Augustus
die Konige zusammenstromen und den Erdkreis Abgaben zahlen ... Hier
begegnete Christus seinem fliehenden Stellvertreter; hier wurde Petrus ans
Kreuz geschlagen, hier Paulus enthauptet, hier Laurentius gerdstet; hier
machte der Begrabene dem Ankémmling Stephanus Platz.513

In Petrarcas brieflicher Schilderung verwandelt sich die Chronologie der Geschichte in
eine Topographie der Gedachnisorte. Die Spuren der Zeit werden an den Orten ihrer
Eingravierung neu gelesen und ausgelegt. Als stumme Zeugen der Vergangenheit
offenbaren sie sich jedoch nur denen, die ihre Geschichten schon kenner?l4 Das setzt
eine Komplizenschaft zwischen Gedachtnsorten und Gedenkenden voraus, denn nur
der Wissende kann ihre verschliisselte Botschaft entziffern. Das Entscheidende, das sich
in den zwei Gedichten und im Brief Petrarcas ereignet, ist die Engfihrung zwischen der
Philologie und der Archaologie. Nach Greene ist das der poetologische Kernpunkt des
petrarkischen Werks, durch den es die Tradition einer ganzen Epoche begrindet.

Das Bild, durch das die Renaissance flr uns bis heute gepragt ist, ist die archéologische
Metapher der "Ausgrabung", die mit der poetisch-geschichtsphilosophischen Utopie der
"Wiederbelebung" und "Wiedergeburt" eng verbunden ist. 315 Greene fligt hinzu, daf die
Archaologie, das Graben auf der Suche nach alten Objekten und Bauwerken kaum
unterscheidbar war von der Aufgabe der Philologen, die antike Texte auffanden,
Ubersetzten, edierten, nachahmten. Petrarca selbst bezeichnete Textfragmente aus der
Vergangenheit ganz selbstverstandlich als "ruinae": "Unter so vielen Ruinen, die den
menschlichen Handen entstammen, wird die sakrosankte Schrift Gberleben ... Die
edelsten der anderen menschlichen Werke werden verschwinden und viele sind schon
verschwunden." 316

Petrarca ladt in seinem 53. Sonett zu einer "archaologischen" Lesart ein, indem er von
dem "doppelten Geist" seines Werkes spricht. Die Leklre verwandelt sich somit in
einen Akt der hermeneutischen "Dechiffrierung" der latenten historischen Subtexte
unter der Oberflache des Textes. Indem wir diese Texte lesen, spuren wir, wie sich eine
fremde Kultur, die dem Schreibenden eng vertraut war, vor unseren Augen entfaltet.

313 Zitiert na ch Arno Borst: Lebensformen im Mittelalter. Frankfurt am Main, Berlin, 1979, S. 41.

314Vgl. dazu Assmann: Erinnerungsraume, S. 312.

315 "The image that propelled the humanist Renaissance and that still determines our perception of it, was the
archaeological, necromantic metaphor of disinterment, a digging up, that was also a resuscitation or a reincarnation or
a rebirth.” Greene: Licht in troy. A. a. O., S. 92.

316 "Inter humanarum inventionum tot ruinas, letterae sacrae sant...Reliquarum nobilissimae pereunt, e t iam magna
ex parte periere." Francisci Petrarchae Opera. Basel: Sebastian Henricpetri 15811:43, zit. nach Greene: The light in
Troy, S. 311.
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Doch sie wird sich nur dem enthillen, der sie schon kennt. Die Apostrophierung der
Ahnen als "geschatzte Vater" ist ein Zeichen der Geistegerwandtschaft, des intimen
Umgangs mit den alten Texten und ihrer profunden Kenntnis 17 die héchste Form der
Verehrung ihrer Urheber. Zudem gehért es zum guten Stil der Epoche, auf die Texte der
Vorganger implizit oder explizit zu verweisen und den Dialog mit ihnen poetisch zu
inszenieren.

Wahrend Petrarca die fremden Federn beschwort, in der Rede von dem Doppelwerk des
alten und des neuen Geistes ihre schon vollzogene Integration signalisiert und die
Stimmen ihrer Urheber im neuen Text einbezieht, ist in Eichs Gedicht das Verhaltnis
zur Tradition viel problematischer. Die Préatexte, die sich hi er einschreiben, haben einen
langen Parcours durch viele sekundare Instanzen der Rezeption, Unschreibung,
Transformation hinter sich und sind auf diesen maandrischen Uberlie ferungswegen fast
anonymisiert worden. Sie gehdren schon zur unendlichen Tradition des kulturellen
Gedachtnisses und sind von Vergessen und Erinnern, von Verbergen und Enthdllen,
von Tilgung und Dissimulation zugleich charakterisiert. Die vielen "zerlesenen Blatter",
die an Lektiren erinnern, welche sich bewuf3t und unbewuf3t dem neuen Text
einschreiben, stehen nicht in erkennbarem Verhaltnis zu ihren Urhebern. Sie haben
sich von den "auctoritates" und deren Vaterschaft losgeldst. Sie dringen nicht als direkte
Quellen in den Text, sondern vermittelt 7 erst auf der zweiten Stufe, durch Lektire und
Gedachtnis, die gewil3 auch willkirliche Akte des Vergessens, des Unterdriickens, der
Transformation implizieren. In dem Dialog, den das Eichsche Gedicht inszeniert, treten
die personalen agentes der Schrift, die Urheber, hinter der Schrift zuric k. Im
Vordergrund steht die palimpsestische3!7, dialogische Struktur der Texte selbst, die in
der Magie des Augenblicks zueinander finden, sich gegenseitig transformieren und
durch vielfaltige Resonanzbdden artikulieren.

Das Gedachtniskonzept des Petrarcasoetts ist durch die Dominanz der Nachahmung
und Wiederholung, ja der imitatio und aemulatio charakterisiert, wir kdbnnten es als
"mimetisches Gedachtnis" bezeichnen. Es ist der Ausdruck einer Poetik, die
"nekromantische Zige"318 trdgt und in der sich der Dichter zum "Animator der
Vergangenheit31?" stilisiert. Die Toten verdanken ihr Leben der "spirituellen Kraft und
dem mnemischen Charisma"20 des traditionsbewul3ten Renaissancedichters, der sich
gleichermalR3en als Philologe und als Arch&ologe versteht. An dieser Sille ist noch
einmal auf die Dichotomie hinzuweisen, die Eich mit der Tilgung des Schédels und

317Vgl. Gérard Genette: Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993.
318 Greene: Licht in Troy, S. 93.

319 Assmann: Erinnerungsraume, S. 173.

320 Ehd.

62



seiner Ersetzung durch die Feder in dem Maulwurf "Bei der Betrachtung von Schillers
Feder" skizziert hatte. Sie kann durch das Fazit der Interpretationen der beiden
Gedichte zusammengefal3t werden.

Das Gedachtniskonzept des Eichschen Gedichtes ist nicht das der rituellen Wieder
geburt der Stimmen der Ahnen, sondern eins der subversiven Mnemonik des Textes.
Damit bekennt sich der Dichter zum Schreiben als "Gedachtnishandlung”,321 zur
Weiter-, Fort- und Umschreibung der kulturellen Texte, die die Urtexte verandern,
verstimmeln und tilgen und den Mythos vom verlorenen Urtext nur noch als Topos
weitertragen. Die Konnotation der Leerstelle, die diesem Topos anhaftet, ist nicht
Ubersehbar. So laft sich hier eine kultursemiotische Entwicklung erkennen, auf die
Renate Lachmann hingewiesen hat, die durch verschiedene "Gradstufen" vonimitatio,
aemulatio und translatio zur Intertextualitat fuhrt. 322 Fir das Eichsche Spatwerk laf3t
sich auf diese Weise die Ablosung des UrtextKonzeptes durch das des kulturellen
Préatextes feststellen323 Das ist zugleich der Abschied von der Vorstellung des Textes als

systemi sche AMonadeh:; vi el mehr i st der Text

Interferen z fremder, Anomadi scherf Texte. Seine
Lachmann eine Verallgemeinerung zu, die nicht nur in diesem Gedicht Eichs anklingt:
Der kilhne Gedanke, dafl} sich in jedem Text alle Texte spiegeln kénnten: "Die
zerlesenen Blatter,7 / Jedem genugte ein Buch / ... er kbnne aul3er sich geraten / wohin
er gehort." Die Vers Eichs erinnern an Marcel Prousts berihmter Formulierung: "Das
Buch mit den in uns eingegrabenen, nicht von uns selbst eingezeichneten Charakteren
ist unser einziges Buch.'324 Beide Autoren verweisen darauf, dall man keinem Text je
das Ratsel seines VerwebiSeins mit den in ihm nachklingenden Urtexten vollstandig
entlocken konnte.

Wahrend Petrarca einen Dialog mit den alten Vorgéngern gestaltet und das antike Rom
als Resonanzot seiner Dichtung erkoren hat, &Rt sich die Botschaft des Gedichtes
"Altes Buch" eher als eine "Flaschenpost" deuten, deren Herkunft und Urheber
unbekannt bleibt, deren tieferer Sinn verborgen ist und fir den geheimen, fremden,
spateren Leser aufgehoben wvird. Petrarcas arch&ologisches Schreiben beschwort die
Federn der Vergangenheit, Eichs Schreiben inszeniert ein Geheimnis, das an die
unbekannten Nachkommen gerichtet ist: "verborgen die Farbe / von Lampenlicht, /
verborgen das Feuer / aufgehoben fir spate." Das Gedicht verweist auf das erhoffte

321 achmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 36.

322 Vgl. Renate Lachmann: Imitatio und Intertextualitat. Drei russische Versionen von Horaz' Exegi monumentum.
In: Poetica 19 (1987), S. 195 234.

323 Epd.

324 Marcel Proust: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit. Band 7. Ubersetzt von Eva RecheMertens. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1957, S. 275.
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Glick der Begegnung mit dem Leser der Zukunft. Der Raum der kiinftigen Berthrung,
in dem "die Antworten / zu Fragen sich I6sen”, ist eine Projektion. Es ist die Utopie, die
das Gedicht vor der Ausléschung, dem Vergesen und dem Verlust zu retten vermag.
Eichs Gedicht tragt noch ganz filigrane archéologische Spureni auf sie deuten die
zerlesenen Blatter hin, die sich aus der Ferne in der Hoffnung auf eine Berlhrung
nahern. Doch hinzu kommt in seinem Gedicht das Bild des "verborgenen Feuers /
aufgehoben flur spater". Die FeuerChiffre geht auf Platons "Siebten Brief" (341 c5)
zurlck: "Plotzlich, wie der springende Funken das Feuer entziindet, so entsteht in der
Seele das Urbild der Sache.”" Nach Aleida Assmann ist das Reer das Symbol "einer
plétzlichen, unverfugbaren Erkenntnis, die auf dem Grunde einer latenten Erin nerung
zundet."325 Es konnotiert sowohl den Wunderaugenblick der Erinnerung durch
glickliche Fugung als auch die Unsaglichkeit der Verwistung. Die Erinnerung, der Eichs
Gedicht seine Entstehung und seine Hoffnung auf Bestehen verdankt, entspringt einer
Energie, die "so subjektiv wie plotzlich, so punktuell wie prekar ist." 326 Der Verlust, die
Unverfugbarkeit, die permanente Hoffnung auf den giinstigen Augenblick d er Wieder-
Begegnung, der einem versagt bleiben kann, pragt das Gedicht Eichs.

325 Assmann: Erinnerungsraume, S. 173.
326 Ebd.
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[I. Memoria und Curiositas
Petrarca als Zeuge ontologischer Grenzverschiebungen der Neuzeit
"Bei der Betrachtung von Schillers Feder" Il

1.1 Die Januskopfigkeit der imitat io

Die "Januskopfigkeit”, 327 die Reinhart Koselleck dem Zeitalter der Moderne zuschreibt,
pragte auch den Geist des Renaissancedichters Petrarca in seinem Bestben, zugleich
rickwartsgewandt die Tradition der Antike wieder aufleben zu lassen und
vorwartsgewandt an die Zukunft die Hoffnung zu richten, dafld die eigenen Schriften
Leser und Nachahmer finden mdgen, die dem Dichter den "eitlen Ruhm"328 und das
Uberleben sichern werden. Am deutlichsten wird das in jenem "vertraulichen Brief",
den Petrarca als "Antwort" auf "den grof3en und vielerlei enthaltenden Brief, der im
Namen des Dichters Homer versandt und bei den Menschen auf der Erde ausgestellt
wurde" 329, formulierte:

"Als Du festgestellt hast, daf3 Du auf den Fliigeln des Geistes so sehr in die Héhe
getragen wurdest, mufdtest Du doch voraussehen, dalR es Dir niemals an
Nachahmern fehlen wiirde; Du hast vielmehr so, wie es mit Dir steht, Grund zur
Freude, wo Dir viele ahnlich sein wollen, aber nur wenige es sein kdnnen.
Warum also freust Du Dich nicht, wo Du des ersten Platzes immer sicher sein
wirst, wo ich, der letzte aller Menschen, froh bin, ja mehr als froh bin, mich sogar
damit briste, dal ich jetzt so in Ansehen stehe, daf? es jemanden gibt wenn es
denn jemanden gibt i der mich nachzuahmen und etwas in menem Sinne
zurechtzumachen wiinscht?'330

In diesem Brief Petrarcas klingen zwei wichtige Themen an, die flr unsere Interpre-
tation relevant sind: einerseits das Problem der imitatio veterum als poetologischer
Kern der Renaissancedichtung und i eng damit verbunden i der brennende Wunsch,
dal3 die eigene Dichtung ihrerseits Nachahmer finden mdge, ein Wunsch, der sieben
Jahrhunderte spater in den beiden Maulwirfen Eichs seine Resonanz findet. Andeer-
seits das Problem der"aemulatio” :

327 Reinhart Koselleck: Einleitung zu: Geschichtliche Grundb egriffe. Historisches Lexikon der politisch -sozialen
Sprache in Deutschland. Hg. v. Otto Brunner, Werner Conze, Reinhart Koselleck. Bd. 121979, S. XV.

328 Petrarca: "Aus den poetischen Briefen". In: Petrarca. Dichtungen. Briefe. Schriften. Ed. Hanns W. Eppelsheimer.
Frankfurt am Main: Fischer Bucherei, 1956. S. 37.

329 petrarca: "Responsio ad epystolam magnam multaque continentem sub Homeri poete missam nomine et apud
Inferos datam". In: Francesco Petrarca: Epistolae familiares XXIV. Vertrauliche Briefe. Lateinisch - Deutsch.
Herausgegeben, Ubersetzt, kommentiert und mit einem Nachwort versehen von Florian Neumann. Mainz:
Dieterich'sche Verlagsbuchhandlung, 1999. S. 152 193.

330 Ebd. S. 167.
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"Ich wirde mich noch mehr dartber freuen, wenn es Nachahmer geben wirde,
die ihr Vorbild Ubertreffen. Und ich bitte nicht Deinen Apollo, sondern meinen
Gott, den wahren Gott des Geistes, daf3, wenn jemand mich der Nachahmung fur
wuirdig ansehen sollte, dieser mir mit leichtem Schwung folgen, mich einholen
und mich Uberholen soll. Ich werde glauben, dal3 mit mir gut, ruhmreich und
glucklich verfahren wird, wenn mir aus der Reihe meiner Freunde i denn
niemand wird nachahmen ohne zu lieben i viele ebenbiirtig sind, und noch viel
glicklicher, wenn ich sehe, dal es einige gibt, die mir Uberlegen sind, und die aus
Nachahmern zu Uberbietern geworden sind. Wenn namlich ein leiblicher Vater
will, da? sein Sohn etwas besseres wird, was muf3 dann ein geistiger Vater
winschens3l

In diesem Brief definiert Petrarca die intellektuelle Mission des Renaissance-Dichters:

Dieser sah seine Berufung nicht nur in der imitatio veterum ,332 er begriff sich nicht nur

als ein "Archaologe™s33 der antiken Kultur, der diese entdeckt und neu aufleben laft.

Ihm stellte sich auch das ernsthafte Problem, die erdrickende Autoritat der alten

Schriften zu re-animieren und am Leben erhalten, ohne dal3 die eigenen Texte blof3 als
Kontrafakturen oder blasse Kopien der Urtexte erschienen.334 Der Brief Petrarcas

signalisiert eine entscheid e n d e We nde: Der Afreundschaftl i
AHomer A adressiert, deutet darauf hin, daC er
nicht mehr als "auctoritates "33, sondern als "Vater" betrachtete, deren Werk es zu

Uberbieten galt.33¢ Deshalb ist Petarcas Theorie und Praxis stets als "kreative

imitatio "337 oder "aemulatio " zu verstehen.

Die Vater-Sohn-Vorstellung als imitatio -Konzept wird uns in Eichs Maulwurf "Ein

Tibeter in meinem BUro" beschaftigen. Aus diesem Grund werden wir Petrarcas

Konzeption zunachst aufmerksam analysieren. Am pragnantesten tritt sie im zweiten

Brief an Boccaccio zutage. Hier schildert Petrarca die literarische Entwicklung eines
jungen Ravennaten, eines seiner eigenen AlJl¢ng
er seine Entwicklung noch einmal wiederholt sieht:

“Ich aber ... ermahne ihn freundschatftlich und véaterlich, darauf zu sehen, was
er tut: DaR es an dem Nachahmer ist, dafiir zu sorgen, daR das Ahnliche, das er
schreibt, nicht eine Reproduktion sei, und dafR diese Ahnlichkeit so beschaffen
sein muf3, dafd sie nicht ist wie die eines Bildes zu demjenigen, dessen Bild es
ist, sondern wie die eines Sohnes zum Vater. Zwischen diesen gibt es oft grol3e

331Ehd. S. 168f.

332 Theodor Verweyen /Gunther Witting: Die Kontrafaktur. Vorlage und Verarbeitung in Literatur, bildender Kunst,
Werbung und politischem Plakat. Konstanz: Universitatsverlag, 1987. S. 59.

333 Thomas M. Greene: The Light in Troy. Imitation and Discovery in Renaissance Poetry. New Haven and London:
Yale University Press, 1982. S. 30.

334 Dieses Dilemma hat Paul de Man beschrieben: "The writer cannot renounce the claim to being modern but also
cannot resign himself to his dependence on predecessors.” In: Paul de Man: "Literary History and Literary
Modernity". In "Blin dness and Insight. New York, Oxford University Press, 1971, S. 162.

335 Greene: The light in troy, S. 36.

336 Ebd.

337Ebd., S. 39.
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Unterschiede, was die einzelnen Zige betrifft, doch es gibt auch das, was
unsere Maler den Hauch einer Andeutung nennen, den man dem Gesicht oder
dem Blick anmerken kann, der die Ahnlichkeit suggeriert. Sobald wir den Sohn
sehen, werden wir an den Vater erinnert, doch wenn wir beide Zug um Zug
analysieren, werden sie uns wieder versclieden erscheinen.'s38

Die Vater-Sohn-Analogie und der Text dieses Briefes reprasentieren selbst das, wovon
sie handeln. Was sich bei Petrarca als weiser Ratschlag des erfahrenen, gerihmten
Dichters an einen Novizen geriert, ist selbst die Nachbildung aus de Feder eines

ASohnesii, -GextraesiSen¥castFeder stammt:

"So soll auch unser Geist verfahren: alle seine Hilfsmittel entziehe er der
offentlichen Kenntnis, nur das lasse er sehen, was er selbst hervorgebracht.
Auch wenn bei dir eine gewisse Ahnichkeit mit irgendeinem hervortritt,
dessen du mit unausléschlicher Bewunderung gedenkst, soll, wenn es meinem
Wunsche nach geht, die Ahnlichkeit die eines Sohnes (mit dem Vater), nicht
eines Bildes (mit dem Original) sein; das Bild ist ein toter Gegenstand.339

Und selbst den Ratschlag zur berthmten Technik der "dissimulatio” , des Verbergens
und Versteckens des fremden Textes, tibernimmt Petrarca von Seneca und empfiehlt sie
seinem Junger weiter. Gelingt ihm selbst in der Praxis das nicht, was er theoretisch
postuliert?

"So miissen wir auch dafiir Vorsorge treffen, dal dort, wo es eine Ahnlichkeit
gibt, auch viele Unéhnlichkeiten sind, und daR das Ahnliche selbst latent
verborgen sei und nicht aufgedeckt werden konne, es sei denn durch die
verschwiegene Unterauichung des Geistes. Bedienen soll man sich also des
fremden Geistes und bedienen soll man sich der Farben, aber enthalten soll
man sich der Worte; jene Ahnlichkeit namlich bleibt verborgen, diese liegt
Zutage.'s40

Petrarca evoziert hier die Januskopfigkeit der imitatio , das Dilemma des Dichters, der
stets die Gratwanderung zwischen der Freude an der Textentdeckung und -
Uberlieferung und der Gefahr des Epigonentums zu vollziehen hat. Dem doppelten
Mythos 17 dem Mythos der Herkunft, dem "origindren" 341 und dem Mythos der

338 nCyrandum imitatori ut quod scribim simile non idem sit, eamque similitudinem talem esse oportere, non qualis est imaginis
ad eun cuius iamgo est, que quo similior eo maior laus artificis, sed qualis filli ad patrem. In quibus cum magna sepe diversitas
sit membrorum, umbra quedam et quem pictores nostri aerem vovant, qui in vultu inque oculis maxime cernitur, similitudinem
illam facit, que statim viso filio, patris in memoriam nos reducat, cum tamen si res ad mensuram redeat, omnia sint diversa."
(Petrarca Fam. 23, 19, 782, S. 206).

339 Seneca, Lucius Annaeus: Philosophische Schriften. Dialoge. Briefe an Lucilius. Hrsg. Ubers. ud mit Einleitungen

und Anmerkungen versehen von Otto Apelt. Wiesbaden: Marix, 2004. Brief 84, S. 22.

petrarca: ASic et nobis providendum, ut cum similedialiquid
possit, nisi tacita meist indagine, ut intellegi simile queat potius quam didtendum igitur ingenio alieno, utendumque
coloribus, abstinendum verbi#la enim similitudo latet, haec eminet." (Fam 23, 19, S. 206, R. 13.) Ubersetzung: Clemens
Heydenreich.

341Greene: The light in troy, S. 41.
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Modernitat, dem "originellen” T muf3 der Dichter mit einem zweifachen Kunstgriff
gerecht werden. Hier wird deutlich, warum das Studium der Petrarcaschen imitatio -
Theorie fur das Verstandnis der Intertextualitatsverfahren moderner Dichter von
Bedeutung ist: Da die imitatio veterum ein Kernpunkt der Poetologie Petrarcas ist,
reflektieren und thematisieren seine Texte nicht nur ihre "atiologische Herkunft" 342
sondern exemplifizieren ihre eigene Machart im Vollzug. Sie sind selbst das, was sie
thematisieren. Sie erklaren ihr Werden im Geworden-Sein. An ihrem Beispiel kdbnnen
wir das beobachten, was fir moderne Texte ebenso charakteristisch ist, in ihnen aber
weit weniger explizit wird: die Weise, in der jeder Text Briicken bildet 7 zwischen einer
"mundus significans"343 des alten Kontextes und der eigenen signifikanten Welt des
mani festen Textes. Wo b e i die ABr¢sgckend nur el
denken ist eher an Transferwege maandrischer, rhizomatischer Art, von vielen
verschiedenen Assoziatioren und Konnotationen begleitet, die zusammen das
ausmachen, was Greene den "rite de passagé®™ des Textes vom eigenen
kultursemiotischen  Hintergrund hin  zu einem neuen bezeichnet. Die
Renaissancegedichte konnten sogar und das gilt auch fur das "Alte Buch" Eichs i als
ein Versuch gelesen werden, jene Wunde der Entfremdung von dem alten Kontext zu
heilen, die sie selbst beklagen.

Thomas Greene hat Petrarcas Vorstellung der "VaterSohn-imitatio i al s stiSsobeahi
imitatio 345 bezeichneti denn in dieser Konzeption vollzieht sich eine doppelte Suche:
einerseits die archéologische, rickwartsgewandte Suche in den alten Schichten des
kulturellen Gedachtnisses nach dem Pratext/Urtext in seiner Eigenheit und Fremdheit,
und zugleich die Suche nach der eigenen, unvewechselbaren Stimme und Sprache, die,
wie Eich es formuliert, "in einem unerforschten Gebiet eine erste Topographie
versucht."346

Diese Beziehung zwischen der TextArchaologie, die wir bei Petrarca beobachten
kénnen, und der neuen Text-Topographie, die der Poetologie Eichs entspringt, in eins
zusammenzudenken, ist das Ziel unserer Interpretation der Eichschen Texte. Wir
wollen zeigen, dalR die moderne Topographie, die jeder neue Text entwirft, gleichsam
durch ein "Ballett der Latenzen"347 gepragt wird, das ihn umspielt und destabilisiert.
Der neue Text hinterfragt die Kodes der fremden Texte, die ihm eingeschrieben sind,
und inszeniert eine Krise ihrer Legitimitat. Dies tut er, um den Weg zu einer kreativen,

342 Epd.

343 Ebd.

344 Ephd.

345 Ebd., S. 42.

346 Eich, IV, S. 6109.

347 Greene: The light in troy, S. 42.
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ungeahnten Loésung zu er6ffnen348 Diese entsteht im Gedicht, das somit i im Bilde
Eichs i jenseits der Bojen "jenen Kurs in einer unbekannten Flache markiert.” 349 Es ist
die Hoffnung, die im Gedicht "Altes Buch" auf das "verborgene Feuer / aufgehoben fiur
spater” gerichtet wird.

Trotz der Suche nach "Erlésung” bleiben, nach Greene, auch im Falle der "heuristischen
imitatio " zahlreiche Konflikte im Text erhalten: zwischen der Berlihrung mit dem
anderen Text und dem Dilemma der Abgrenzung von ihm; zwischen dem Glauben an
die Mission der Uberlieferung durch "Nachbildun g" und der Verzweiflung am eigenen
Epigonentum; zwischen dem Bekenntnis zu den anderen Texten und dem Verhangnis
der Entfremdung 3% von ihnen; zwischen der Reverenz, die den grol3en Vorgangern zu
erweisen ist und der Rebellion gegen sie, ohne die eine Uberbitung nicht méglich ist. 351
Ein exzellentes Beispiel fur diesen Konflikt, den Harold Bloom unter den Oberbegriff
"EinfluBangst” 352 gestellt hat, ist das Verhdltnis Petrarcas zu seiner groRen Vaterfigur
Dante. In einem Brief an Boccaccio von 1359 bedankt sich @r flinfzigjahrige Petrarca
fur die Ubersendung der "Divina Commedia" und nimmt Stellung zu zeitgenéssischen
Vorwarfen, er, Petrarca, habe seinen grol3en Vorganger Dante aus "Hal3 und Neid®s3
nicht zur Kenntnis nehmen wollen. Mit entwaffnender Ehrlichkeit begr tndet Petrarca
seine Scheu ganz anders: Die Ursache fir seine stete Distanz zu Dantes Schriften sei
reine Angst gewesen.

"Man wirft mir vor, dal® ich stets mit so brennendem Eifer nach anderen
Biichern gesucht habe, fir die fast keine Hoffnung mehr tbrig war, bei diesem
einen jedoch, das ohne Schwierigkeit zu beschaffen war, in einer sozusagen
neuen und mir gar nicht eigenen Weise lau gewesen bin. Ich gestehe, dal3 es
geschehen ist ... Ich hatte mich damals derselben Art des Dichtens ergeben, wie
er, und Ubte meinen Geist in der Volkssprache. Ich konnte mir nichts
Geschmackvolleres vorstellen und hatte noch nicht gelernt, nach Hoherem zu
streben, flrchtete jedoch, ich kénnte, wenn ich mich in seine Worte ...
versenkte, sogar wider Willen und ahnungslos zum Nachahmer werden. Wie
mein Herz aber den Jahren entsprechend gar kihn war, verschméhte ich es,
Nachahmer zu sein."3%4

348 Ebd., S. 42.

349 Eich: Der Schriftsteller vor der Reallitat IV, S. 613.

350 Greene: The light in troy, S. 45.

351 Epd.

352 Bloom, Harold. EinfluRangst. Eine Theorie der Dichtung. Ubers. Angelika Schweikhart. Basel: Stroemfeld/Nexus,
1995.

353 petrarca: Dichtungen. Briefe. Schriften, S. 123.

354 Petrarca Brief an Giovanni Boccaccio in Florenz, Mailand, Sommer 1359. In: Petrarca. Dichtungen. Briefe.
Schriften, S. 127.
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Zwar gesteht Petrarca, daB es manche Ahnlichkeit zwischen seinen und Dantes
Schriften geben kénne. Er besteht aber darauf, dal3 diese keinerAbsicht, sondern nur
dem Zufall zuzuschreiben seien:

"Das eine will ich nicht verschweigen: wenn irgend etwas, was in dieser
Sprachgattung von mir gesagt worden ist, seinen oder eines anderen Worten
ahnlich oder durch irgendeinen Zufall gleich gefunden werden sollte, so ist dies
nicht durch Diebstahl oder in absichtlicher Nachahmung geschehen, denn
diese beiden Dinge habe ich ... wie Klippen gemieden. Wir sind vielmehr aus
Zufall oder infolge der Ahnlichkeit unserer Begabungen ... in denselben
FuRspuren ahnungslos zusammengetroffen.'sss

Der Konflikt zwischen origindren und originellen Texten, zwischen Behauptung,

Intention und Realisierung, den wir eingangs erwahnt haben und dem sich Petrarca in
diesem Brief klarend widmet, ist hier in der Tiefenstruktur de s Textes voll im Gange.
Denn dessen Machart verrat, was in seinem Inhalt geleugnet wird. Petrarca weist jede
Nachahmungsabsicht in Bezug auf Dante von sich3%¢ Doch genau in jenem Portrét
Dantes, das er hier mit groRtem Pathos und aufRerster Subtilitét zeichret, vollzieht sich
das, was er mit aller Kraft zu bestreiten versucht hatte:

"Alles andere achtete er fur nichts; einzig dirstete er nach Ruhm. In dieser
Hinsicht fehlt mir fast die Kraft, ihn genug zu bewundern und zu preisen,
diesen Mann, den weder die Ungerechtigkeit seiner Mitblrger, noch Armut,
noch die Stachel personlicher Feindschaften, noch die Liebe zur Gattin, noch
die vaterliche Firsorge fur seine Kinder von der Bahn losreil3en konnten, die er
sich einmal bestimmt hatte." 357

Genau dieses grenzenls bewundernde Portrdt Dantes, das Petrarca mit grof3em
Impetus zeichnet, ist eine Nachbildung. Die Worte stammen urspriinglich aus Dantes
Feder358 und sind in der "Divina Commedia" im XXVI. Gesang des Inferno, im Monolog
Odysseus’, wiederzufinden:

"Nicht vat erlich, nicht kindlich Sehnsuchtswehe
Nach Sohn und Vater, nicht daf Pflicht der Liebe
Mir um Penelope zu Herzen gehe,

Nichts dampfte mir die glihenden Wandertriebe,
Um Lander, Meer und Menschen zu erkunden,

355 Ebd.

356 Davor baut er eine Parallelitat zwischen zwei Typen von Vatergestalten auf: "Denen, die unsere leiblichen Erzeuger
waren, schulden wir doch alles,...Was muissen wir da nicht erst denen schulden, die Vater und Gestalter unseres
geistigen Seins sind?" Eine Seite spater erwahnt er die Tatsache, dal? Dante das gleiche Schicksal wie das seines Vaters
eingeholt hatte und beide zum Exil verdammt waren. Deutlicher kann diese Analogie zwischen zwei Vatergestalten
nicht aufgebaut werden.

357Ebd., S. D6.

358 \/gl. dazu Hermann Gmelin: "Das Prinzip der Imitatio in den romanischen Literaturen der Renaissance."
Romanische Forschungen XLVI (1932): 85- 356. S. 129.
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Dal3 fremd mir Laster nicht noch Tugend bliebe."359

Ausgerechnet in dem Brief, in dem Petrarca reklamiert, Dante absichtlich nicht gelesen
zu haben, um ihn nicht unbewul3t nachzuahmen, geschieht das, wovor er sich angeblich
hatte huten wollen. Die ldentifikation Dantes mit Odysseus ist hier von hochster
Relevanz, auch wenn die Nachahmung, wollen wir den Petrarcaschen Beteuerungen
Glauben schenken, nicht absichtlich geschehen ist. Denn hier, in der Gestalt Odysseus’,
treffen mehrere Fa&den und Federn aufeinander, die unsere Texte miteinander
verbinden. Einerseits stilisiert sich Petrarca selbst zur Odysseusgestalt:

"Meine Lage ist aber eine vollig andere: habe ich doch mein ganzes Leben bis
zu dieser Zeit stets auf der Wanderschaft verbracht. Vergleiche nur die
Irrfahrten des Ulixes mit den meinen. Wabhrlich, ware Glanz des Namens und
der Schicksale bei uns beiden gleichi langer und weiter ist er nicht
herumgeirrt als ich." 360

Dieses Gestandnis Petrarcas befindet sich im Erdffnungsbrief der "Familiari* -Antho-
logie, 361 der Eich sein Petrarca-Bekenntnis fur den Maulwurf "Bei der Betrachtung von
Schillers Feder" entnommen hat. So wie Petrarca sich selbst stilisiert, stellt i
andererseitsi auch Eich eine Beziehung zwischen Petrarca und Odysseus her:

"Wir schreiben alle nach Petrarcas Rezept ... Schreibend kommt man @hin, wo
man ni cht wi | | T iclawk#ndds es aighteerlaubt ikt., Aber ich
hoffe auf etwas Allgemeineres, und verstehe die Menschen nicht, die ihr Ziel
erreichen, solange es noch eines ist. Odysseus, eine lebende Flaschenpost, und
die Mitteilu ng hat sich tberlebt."362

Ist diese doppelte Assoziation zufallig? Oder ist dies jener Typus von Zufall, den Petrarca
als bestimmt nicht beabsichtigte imitatio betrachtete? Ist das noch zu enscheiden? Im
Maulwurf wird das Notigste dazu gesagt: "Schreibendkommt man dahin, wohin man
nicht will." Ist das eine maulwirfische Art, die "EinfluBangst” zu Uberspielen? In dieser
Aussage kommt sowohl (ironisch) die Diskrepanz zwischen Petrarcasimitatio -Theorie
und seiner Praxis zur Geltung als auch das Dilemma derheuristischen imitatio , so wie
wir sie oben beschrieben haben. Doch wir wollen es nicht bei der Analogie belassen.
Sowohl in Petrarcas als auch in Eichs Erwéhnung Odysseus' steckt noch viel mehr, das
wir nun zu deuten versuchen werden.

39 Dante: Die Gottliche Komadie, (Inferno, XXVI, 9199). Hg. v. Erwin Laaths. Minchen: Vollmer. J., S. 162.

360 Petrarca: Brief an Socrates in Avignon, Padua, 13Januar 1350. In: Petrarca. Dichtungen. Briefe. Schriften, S. 67.
361 Dieser Brief liegt ebenfalls in Ubersetzung in der Eppelsheimer Anthologie vor.

362 Eich, I, S. 410.
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[1.2 Odysseus im "f  olle vollo": Forscherdrang und Grenzverletzung

Nach Blumenberg symbolisiert Odysseus, eine der "Vorzugsgestalten der eurpaischen
Arbeit am Mythos" 363, die uns bei Eich, Dante und Petrarca gleichermal3en begegnet,
den kulturgeschichtlichen Paradigmenwechsel zwischen Mittelalter und Neuzeit.
Einerseits verbirgt dieser Stoff eine vielschichtige Tradition, die bis zu den Anfangen der
europaischen Kultur zurtickgreift, andererseits erfahrt er durch Dante eine neue
Auslegung, die im Spatmittelalter als "eine kihne Vorahnung neuzeitlicher
WelterschlieBung"384 erscheint. Blumenbergs Analyse3$> geht genau auf die Szene aus
dem 16. Gesang desinferno ein, die auch Petrarca und Eich zitieren. Blumenberg
zufolge haben wir es hier nicht mehr mit dem homerischen Odysseus zu twn, der den
Sirenen entronnen ist und seinen Heimweg nach Ithaka antritt. Es ist eine
Odysseusgestalt, die von Dante weit darlber hinaus entwickelt wurde. Von der
"Ruhelosigkeit seiner Weltneugierde"366 getragen, ignoriert Odysseus alle Bindungen
und Verpflic htungen seiner alten Welt und wagt sich aufs offene Meer. "Und unsers
Schiffes Heck nach Morgen schwenkend, / Gings tollen Fluges hin, standig zur Linken, /
Die Ruder flugelartig hebend und senkend."367 Die Strafe, die Odysseus in der
Darstellung Dantes in der "Divina Commedia" auf dem achten Hdllenkreis zu bufRen hat
I das Brennen in der zingelnden Flammenkugel i ist die Strafe fur die "geistigen
Brandstifter". 368 Odysseus Uberschreitet die Grenzen der bekannten Welti die in der
Antike und im Mittelalter mit d en "Séaulen des Herkules" markiert waren i getragen von
dem einzigen Wunsch, die unerforschte Welt zu entdecken. Schliel3lich erleidet er
Schiffbruch im Anblick des geheimnisvollen Bergs, der auf das Paradies verweist. Seine
Hybris: die Uberschreitung des Zeichens, das die Gotter als Grenze der bekannten Welt
gesetzt hatten. Die intellektuelle Neugierde wird ihm zum Verhangnis. Stierle merkt an,
was das Unerhdrte an Dantes OdysseusDarstellung ist: Die Literatur vor Dante hatte es
nie gewagt, ein Bild der Welt jenseits der Herkules-Saulen zu imaginieren.36® Fir
Odysseus wird die Grenze "zur Schwelle, der Wendepunkt zumpoint of no return." 370
Hier tut sich, so Stierle, ein "Spannungsfeld der Entscheidung von mythischer

363Karlheinz Stierle: "Odysseus und Aeneas. Eine typologische Konfiguration in Dantes Divina Commedia." In: lise
Nolting -Hauff, Joachim Schulze (Hg.): Das fremde Wort. Studien zur Interdependenz von Texten. Festschrift fir Karl
Maurer zum 60. Geburtstag. Amsterdam: B. R. Gruner, 1988. S. 111 154. S. 111.

364 Ebd., S. 111ff.

365 Hans Blumenberg: Der ProzeRR der theoretischen Neugierde. Erweiterte und Uberarbeitete Neuausgabe von "Die
Legitimitat der Neuzeit", dritter Teil. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1973. S. 136.

366 gbd. S. 136.

367 Die Gottliche Komodie: Inferno, XXVI, 121 7 123.

368 Dante: Die Gottliche Komddie. Ubersetzt und kommentiert von Hermann Gmelin. Band V. Kommentar des ersten
Teils: Die Hélle. Munchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1988. S. 380.

369 Karlheinz Stierle: Odysseus und Aeneas, S. 114.

870 Epd. S. 129.
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Erregungskraft auf, dessen Aktualitat im Zeitalter der Raumschiffahrt unabweisbar
ist."371 Diese Konsequenz der Autonomie, des Forschungsdranges, dercuriositas"”, ist

auch im Maulwurf Eichs weitergedacht: "der Versuch, folgerichtig zu sein, setzt die
Fahrt zum Alpha Centauri voraus."372 "Die Fahrt zum Alpha Centauri" kann als
FortfUhrung jenes intellektuellen Abenteuers im 20. Jahrhundert gelesen werden, das

mit OdysseusE A!berschreitung des Zeichensh
Gesprach mit Odysseus und die Schilderung seiner kilhnen Grenzilerschreitung zur
"kompositionellen Mitte” 373 d e r ADi vina Commedi afi gemacht
Gestalt Odysseus” projiziert. Gmelin merkt in seinem Kommentar zum XXVI. Gesang

der "Commedia” an, Odysseus sei die Verkodrperung des "menschlichen
Forscherdranges'®74, die den Leser einen Augenblick lang "die Hélle vergessen [aR3t375.
Gmelin figt im Kommentar zu dieser Szene noch etwas hinzu, das uns zu unserem
Maulwurf "Bei der Betrachtung von Schillers Feder" zurtickfuhrt:

"Es steckt in Odysseus ein Trager der Erbsinde, die in einem MiBbrauch der

gottgegebenen Ratio nach den Frichten des Baumes der Erkenntnis, nach
Erreichung des den Lebenden verschlossenen irdischen Paradieses trachtet,
und es steckt in ihm ein Vorfahre des Kolumbus, der ohne jede Scheu als
Renaissancemensch die Entdeckung neuer Welten erstrebte.®7¢

Die Gestalten Odysseus' und Kolumbus' werden in Eichs Maulwurf ebenfalls
zusammengedacht: "Ist Kolumbus besser? Nach Indien fahren, auf die Gefahr hin, dal3
man Amerika entdeckt? ... Odysseus, eine lebendd-laschenpost, und die Mitteilung hat
sich Uberlebt."377 In dieser Engfiihrung wird in Eichs Maulwurf die Zasur fur den
Ubergang zwischen Mittelalter und Neuzeit gesetzt. Wurde Odysseus noch bei Dante fiir
seine Slunde bestraft, vom Laster der curiositas getrieben gewesen zu sein und die
Grenze der bekannten menschlichen Welt tUberschritten zu haben, ist Kolumbus die
geschichtliche Gestalt, der die Entdeckung der neuen Welt gelungen ist. Seine
Entdeckung lautete ein neues geschichtliches Zeitalter ein. Blumenbergmerkt dazu an:
"Die Selbstbestatigung der menschlichen Neugierde ist zur Form ihrer Legitimation

371EDhd.

372 Ejch, I, S. 410.

373 Stierle: Odysseus und Aeneas, S. 117.
374 Ebd. S. 381.

375 |n seinem Kommentar zu dem XXVI. Gesang @évina Commediamerkt Hermann Gmelin an: "Es steckt in Dantes
Odysseus unendlich viel voreinem eigenen Schicksal, der ganze Traum seiner kosmischen Reise, die er im Gegensatz zu
Odysseus mit dem Segen Gottes, nichfasvollovollbrachte, bis in die Einzelheiten der Losung von Weib und Haus." Dante:
Gottliche Komodie, Kommentar Gmelin, BiV., S. 381.

S76 Ebd. S. 381f.
877Eich, I, S. 410.
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gewor den. Die metaphysischen Pr2missen sind
Gelingen des Unvermuteten, die Geschichte ist zur Distanz gegen die Metaphys
geworden."378

In diesem Abschnitt des Maulwurfs , in dem zunachst Odysseus und dann Kolumbus
mit dem Vorgang des Schreibens in Zusammenhang gebracht werden, vollzieht sich die
Engfihrung zweier Kultur - und Wissensparadigmen, die fur das Zeitalter Petrarcasvon
hochster Relevanz waren. Blumenberg hat die beiden Paradigmen in "Der Prozel3 der
theoretischen Neugierde” mit den Begriffen der memoria und der curiositas
identifiziert und einander gegenubergestellt. Wir stellen sie hier kurz dar, weil sie fur
das Vestandnis des Dilemmas dieses Zeitalters i auf das auch Eich anspielt i
besonders aufschluf3reich sind. Das Dilemma bestand darin, einerseits den Tradtionen
verbindlich verpflichtet zu sein, andererseits die Traditionsschranken Uber schreiten zu
wollen, die Uberwaltigende Blrde der Vorganger Gberwinden zu missen, um sich den
eigenen Weg "auf unerforschtem Territorium" bahnen zu kénnen. Eich setzt in seinem
Maulwurf dieses Dilemma mit dem des eigenen Schreibens gleich und aktualisiert

an

damit erneut das Gegers at zpaarl oAgAirec/hPoopogr aphi ef. Il m poet

steht der erste Terminus fur die Unterwihlung und Ausgrabung tiefer,
zivilisationsgepragter textueller Schichten, wahrend der zweite auf die Entdeckung,
Erforschung und Kartographierung unbe kannter Territorien abzielt. Die beiden
Paradigmen der memoria und der curiositas spielen in "Bei der Betrachtung von
Schillers Feder" eine entscheidende Rolle. Der Maulwurf ist im Grunde auf dieser
Parallelitat aufgebaut. Die zentralen Achsen sind einerseits die Achse dermemoria, die
sich durch das Bekenntnis zum imitatio -Prinzip manifestiert, die zweite Achse ist die
der curiositas, die durch die mythische Gestalt des Odysseus und die historische Gestalt
des Kolumbus symbolisiert wird. Doch nach der Identif izierung der beiden Achsen muf
hinzugefigt werden, dal diese in einem modernen Text nicht mehr akkurat
voneinander zu unterscheiden sind. Vielmehr interagieren die beiden Ebenen, ja
geraten miteinander in Konflikt, verursachen Aporien, deren Spannung die M odernitat
des Textes ausmacht. Das Paradigma dememoria impliziert auch die oben im Falle
Petrarcas beschriebene VaterSohn-Motivik, das Thema der EinfluBangst und die
Strategien und Taktiken der Uberbietung der Vorganger, die nur durch den
gefahrlichen Weg der curiositas gelingen kdnnen. Umgekehrt zeigt im Maulwurf das
Beispiel Odysseus', daf3 die Heldentaten, die intellektueller Neugierde und ungeheurem
Abenteuerdrang entspringen, auf die Uberlieferung in der memoria der Zeitgenossen

378 Blumenberg: Der Prozel3 der theoretischen Neugierde, S. 140.
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und Nachkommen angewiesen sind, um im kulturellen Gedéachtnis bewahrt zu bleiben.

In der Gestalt Petrarcas, der im Maulwurf einerseits dasimitatio -Prinzip zugeschrieben
wird, die aber auch andererseits in gefahrliche Nahe zu Odysseus gebracht wird, kommt
die beschriebene Aporie zur Geltung.

[1.3 Petrarca und der Mont Ventoux: Verbot und Verheil3ung

Vielleicht gibt es in der Kultur - und Literaturgeschichte keine prominentere Stelle, an
der dieses Dilemma erortert wird, als in dem bertihmten Brief Petrarcas an Francesco
Dionigi von Borgo San Sepolcro in Paris tber die Besteigung des Mont Ventoux'.379
Der Brief ist ebenfalls in der Sammlung "Le Familiari" (1V,1) enthalten und wurde in
Eppelsheimers Petrarca-Anthologie abgedruckt, 380 der Eich i wie erwiesen 1 Zitate
entnahm. So kénnen wir nicht nur davon ausgehen, dafl? Eich den Brief kannte, sondern
auch die These wagen, daf} dieser Brief einer der verborgenen Pratexte dieses
Maulwurfs ist. Die Bedeutung, die Alexander von Humboldt38l und Jakob
Burckhardt 382 diesem Brief zumafien, begrindete im deutschsprachigen Raum eine
neue Rezeptionslinie, die die romantische Rezeption Petrarcas als des "LauraDichters"
abloste.383 In dem Maulwurf "Lauren" beschéftigt sich Eich i titelgebend i mit
ebenjener alteren Rezeptionslinie bei Uz, Schiller, Heine und Rilke.384 So liegt es nahe,
dal3 er in einem weiteren Maulwurf auch eine andere Facette der PetrarcaRezeption
reflektiert. Seine Unternehmung, den Mont Ventoux zu besteigen, begrindet Petrarca
mit reiner Neugierde : "einzig die Begierde, die ungewohnliche HOh e dieses Flecks Erde
durch Augenschein kennenzulernen"s3s5 sei es gewesen, und kein anderes sachliches
Interesse. Diese Rechtfertigung ist notwendig, denn "planloses Bergsteigen war", so der
Renaissancehistoriker Burckhardt, "in seiner Umgebung etwas Unerhdrtes"ss. Das
lateinische Brieforiginal verrat einen Zusammenhang, der fir unsere Interpretation von
hdchstem Belang ist: "sola vivendi cupiditate ductus” 387 ist in den gesammelten Briefen
Petrarcas eine haufig vorkommende Formulierung i und sie bezieht sich immer wieder

379 Francesco Petrarca: Die Besteigung des Mont Ventoux. Lateinisch/Deutsch. Ubers. und herausggeben von Kurt
Steinmann. Stuttgart: Reclam, 1995.

380 petrarca: Dichtungen. Briefe. Schriften, S. 807 89.

381 Alexander von Humboldt: Kosmos. Entwurf einer physischen Weltbeschreibung. Hg. v. Ottmar Ette und Oliver
Lubrich. Frankfurt am Main: Eichborn, 2004. S. 214, Anm. 121.

382 Jakob Burckhardt: Die Kultur der Renaissance in Italien. Hg. v. Horst Giinther. Frankfurt am Main: Deutscher
Klassiker Verlag, 1989.S. 294f.

383 \/gl. Karlheinz Stierle: Francesco Petrarca. Ein Intellektueller im Europa des 14. Jahrhunderts. Miinchen: Carl
Hanser, 2003. S. 318.

384 Anselm Haverkamp: Lauras Metamorphosen (Eichs Lauren). Dekonstruktion einer lyrischen Figur in der Prosa der
AMaul wer fed. I n: DN46S, 58 (1984), S. 317

385 |m folgenden zitieren wir den Brief Petrarcas nach der Eppelsheimer Anthologie, a. a. O. S. 80- 89. S. 80
386Burckhardt: Die Kultur der Renaissance in ltalien, S. 296. Burckhardt bezeichnete diese Neugierde: "ein
unbestimmter Drang nach einer weiten Rundsicht". Burckhardt, S. 296.

387 \/gl. Stierle: Petrarca, 2003, S. 325.
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auf den Odysseus Dantes aus dem 26. Gesang des Inferno, "das grof3e heroische
Paradigma" der curiositas .388 So ist auch die Begegnung mit dem Hirten am Ful3e des
Berges von besonderer Relevanz, der Petrarca davor warnt, den Berg zu besteigen: er
selbst habe vor 50 Jahren Gleiches unternommen "und nichts von da heimgebracht
aulBer Reue und Muhe'89, Nach Stierle wird diesem Hirten eine mythische Rolle3%0
zugeschrieben. Er mar ki ert eine Grenze, di e i
des Her kul eseri wird: ydad Zéichen des "nec plus ultra”, dessen
Uberschreitung einer Hybris gleichkommt. Diese Grenze ignoriert Dantes Odysseus, um
sich dem "offenen Meer" im "folle vollo", "dem tollen Flug", hinzugeben. Analog dazu
stilisiert sich der Abenteurer Petrarca, den die Warnung des Hirten erst recht zur
Uberschreitung der Grenze reizt: "Da jener uns dies zuschrie, wuchs uns am Verbote
das Verlangen.'391 In der Beschreibung des Berggipfels, der nach mihseligem Aufstieg
erreicht ist, spielt Petrarca noch einmal mit der Allegorie der Umkehrbarkeit des Vater -
Sohn-Verhaltnisses: "Ein Gipfel ist da, der hdchste von allen, den nennen die Waldleute
adas S ° 1h nwaram, méi ich nicht ... denn in Wahrheit scheint er aller
benachbarter Berge Vater zu sein ... DortlieBen wir uns ermidet endlich zur Ruhe
nieder."392 Doch auf der Hohe des Berges widmet sich Petrarca nicht in erster Linie der
gebotenen Aussicht. Es scheint paradox, aber die "Betrachtung des Raumes$®3 |ost
unwillkiirlich eine Reflexion Uber die Zeit aus. Fu r einen Moment scheint es, als wirde
im Erzahler die memoria Uberhand nehmen. Der Rickblick auf die letzten zehn Jahre
seines eigenen Lebens veranlassen ihn zur traurigen Reflexion Uber allerlei
Unvollendetes: "Denn noch bin ich nicht im Hafen, dafd ich in Sicherheit vergangener
Stirme gedenken durfe."394 Alsdann reflektiert er die spontane, rasche Wandelbarkeit
der Sitten in der "Zwischenzeit" 3%, als welche das menschliche Leben betrachtet wird,
angesichts des groRen unwandelbaren Wahrheit Gottes. "Vergegenwaigen will ich mir
meine vergangenen Abscheulichkeiten und meiner Seele fleischliche Verderbnis, nicht
als ob ich diese liebte, sondern auf daR ich dich liebe, mein Gott.?% Fir die
Unbestandigkeit der menschlichen Seele, die sich an demphysis oder hyle verliert, findet
Petrarca die beeindruckenden Worte eines Menschen, der sich auf dem Scheideweg
zwischen zwei Zeitaltern begreift:

388 Epd.

389 Petrarca: Mont Ventoux, S. 82.
390 Stierle: Petrarca, 2003, S. 327.
391 petrarca: Mont Ventoux, S. 82.
392 Epd., S. 84.

393 Ebd.

394 Ebd.

395 Ebd.

396 Ebd.
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"Mir bleibt allerdings noch viel Zweifelhaftes, Beschwerliches zu tun. Was ich

zu lieben pflegte, schon liebe ich es nicht mehr Doch i ich luge ja: ich liebe,

aber minder heftig. T Schon wieder habe ich gelogen: ich liebe, aber
bescheidener und zugleich trauriger. Nun endlich habe ich die Wahrheit gesagt.

Denn so ist es: ich liebe, aber das, was ich lieber nicht liebte...3%7

Diesem Zitat wollen wir eine Stelle aus Eichs "Bei der Betrachtung..." gegenuber stellen:
"Ein Coca-Cola lang lieben wir, Sprechblasen gurgeln noch hoch.®% Das ist eine
ironisch -satirische Apostrophierung der gleichen Problematik T jener der Seele des
modernen Menschen, die sich der Materialitat hingibt und an ihr verloren geht: "Die
Seele kommt nicht mit und MiRverstandnisse sind zu erwarten."3® Di e A®prasemi
sind einerseits ein Hinweis auf die Wankelmiitigkeit der Liebes - als Lippenbekenntnisse
des modernen Menschen, andererseits die pejorative Metamorphose des hohen Stils in
schnellebige, leichtfiRRige, konsumfreundliche literarische Gattungen. Ob Eichs Zeilen
von Petrarca inspiriert sind, wollen wir hier nicht entscheiden, jedoch festhalten, dai3
die Nahe verbliffend ist, wobei der niichtern -desillusionierte Stil des Maulwurfs auf die
nachste antinomische Parallelitdt deutet: Wird bei Petrarca die Wandelbarkeit und
Unverbindlichkeit der irdischen Wahrheit gegenuber der ewigen Wahrheit Gottes in
Bezug gesetzt folgt bei Eich unmittelbar auf den oben evozierten Satz, der den Comic
Stil persifliert, ein Satz mit der Schwere einer Sentenz, der Petrarcas Hoffnung auf die
ewige Wahrheit mit einem Schlag desavouiert: "Du und ich, des Gottes schone
Trimmer." 400  Er stammt aus Schillers Laura-Gedicht "Das Geheimnis des
Reminiszenz". Dem zitierten Vers geht dort der Satz voraus: "Weine Laura, dieser Gott
ist nimmer." 401 Diese Gegenuberstellung ist an Kihnheit kaum zu Uberbieten.

Wir kehren zuriick zu den beiden Begriffen "memoria™ und "curiositas" und dem
Konflikt, in dem sie zueinander stehen. In Petrarcas Lebensrickblick auf dem
Berggipfel markiert dieser Konflikt ein zentrales Moment seiner Intellektualitat:

"Es ist noch nicht das dritte Jahr verflossen, seit sich jenem verkehrten und
nichtsnutzigen Willen, der mich ganz besaf? und der im Palaste meines Herzens
ohne Widersacher herrschte, ein anderer Wille als Aufrihrer und Rebell
entgegengestellt hat. Zwischen diesen beiden wird auf dem Schlachtfeld meiner
Gedanken schon knge eine hochst muihselige und auch jetzt noch

397 Ebd.

3% Eijch, I, S. 410.

399 Ebd.

400 Ejch, I, S. 410.

401 Friedrich Schiller: Das Geheimnis der Reminiszenz. In: Werke und Briefe in zwdlf Banden. Hg. v. Norbert Oellers.
Band |, Gedichte. Hg. Georg Kurscheidt. Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2002. S. 300f.
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unentschiedene Schlacht geschlagen, dariber, wer herrschen soll von den
beiden Menschen in mir." 402

Die innere Reflexion lenkt den Erzéhler von seinem eigentlichen Ziel, die Bergaussicht
zu geniel3en, flr eine Wele ab. Nun scheint er sich seiner Umgebung bewuf3t zu werden,
und er wagt den Blick ins Offene, uber die Rhone und die Pyrenden hinweg. Die
optischen Eindricke Uberwaltigen die Seele des Wahnehmenden, doch ist i nach
Stierle i dieser Blick "nur der erste Akt eines Dramas des Bewul3tseins, dessen Dynamik
bestandig aus Wahrnehmung in Reflexion und aus Reflexion in Wahrnehmung
umschlagt ... Die Fille des dem Blick erschlossenen Raums wird zur Metapher der dem
Gedachtnis erschlossenen Zeit.#03 Der Konflikt, in dem sich Seele und Bewul3tsein
befinden, droht Petrarca zu Uberwaltigen. Hier folgt nun die berihmteste Passage des
Mont -Ventoux-Briefes: Petrarca neigt sich Uber das ihn stets begleitende Buch des
Augustinus, die "Bekenntnisse". Damit bemiht er i obwohl jede Absicht hierzu
verneinend i die fortuna. Das Buch offnet sich zufallig an jener Stelle im 10. Buch der
"Bekenntnisse”, die dank Petrarcas Brief fur immer in das kulturelle Gedachtnis der
Menschheit eingeschrieben sein wird:

"Und es gehen die Menschen, m bestaunen die Gipfel der Berge und die
ungeheuren Fluten des Meeres und die weit dahinflieRenden Stréme
und den Saum des Ozeans und die Kreisbahnen der Gestirne, und
haben nicht acht ihrer selbst." 404

Petrarca schliel3t das Buch, wie er schreibt, "im Zornemit mir selbst dartber, dal3 ich
noch jetzt Irdisches bewundere", verlal3t das Gebirgsplateau und begibt sich schwegend
auf den Abstieg. Diesem Zitat wollen wir nun ein Maulwurf zitat gegenuberstellen und
beide zugleich kommentieren:

"Flaschenpost, Schiff, was sind das fur Woérter? Wo sind die Meeres -
stromungen, denen man sich anvertraut...? Das Disenflugzeug ist mein
Gefahrt, das Telegramm meine Ausdrucksform, die Seele kommt nicht
mit und MiRverstandnisse sind zu erwarten." 405

402 Petrarca: Mont Ventoux, S. 86.

403 Stierle: Petrarca (2003), S. 333.

404 petrarca: Mont Ventoux, S. 87. Vgl. Des Heiligen Augustinus Bekenntnisse. Ubertragen und eingeleitet von Hubert
Schiel. Freiburg: Herder, 1950. Zehntes Buch, Achtes Kapitel, S. 242. (Hervorhebung A.H.)

405 Ejch, I, S. 410. Flaschenpost und Meeresstromungen weisen, wie wir sahen, auf die Vergangenheit hin. Nicht
unbedingt auf einen einzigen Text, sondern auf eine Fulle von Texten, die den 'kulturellen Boden' des Eichschen
Textes vorbereitet haben und im neuen Text reflexartig durchscheinen. In Schiff- und Flaschenpostmetaphorik
klingen die Fluten des Meeres schon a, sie werden in "Meeresstromungen” deutlich apostrophiert, wahrend das
Dusenflugzeugi die Raketei die Neugierde des Menschen signalisieren, jene augustinische Kreisbahn der Gestirne
zu erforschen. Die naheliegende Konsequenz der'curiositas” wird in ein er spéateren Zeile desMaulwurfs evoziert:
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Mit Blumenberg finden wir das ge me i ns a me systemati sche
d r a md% das ,im augustinischen, im Petrarcaschen und im Eichschen Text in
verschiedenen Nuancierungen anklingt: Ihre Einheit bewahrt die Seele durch die
gottliche Bindung. Wendet sie sich aber der Welt zu, wird sie zur "Vielheit im
Vielfaltigen" verwandelt und droht sich selbst zu verlieren. 407 Gibt sie sich der Welt hin,
SO ist sie einsam, geschwacht, trostlos ihrer "eigenen Ruhelosigkeit Uberliefert."08
Petrarcas Besteigung des Mont Ventoux und Odysseus' Ubershreitung der "Saulen des
Herkules" sind die fundamentalen Gesten dieser Ruhelosigkeit. Odysseus” Schiffbruch
im XXVI. Gesang der "Divina Commedia" ist symptomatisch fur die Definition des
hdchstgefahrdeten systematischen Orts der curiositas. Neugierde wird i erinnern wir
uns an die eingestandene Motivation Petrarcas zur Bergbestegung i nur vordergrindig
durch die Anziehungskraft eines zu erkennenden Objekts befligelt. In Wirklichkeit ist
sie "spontane Unruhe, Ungenigen an sich selbst, Umgetriebensein*®. Sie ist das
Aquivalent des odysseischen "folle vollo", der Eichschen "Meeresstromungen”, denen
man sich anvertraut, und der " periergia ". Mit diesem Begriff benennt Blumenberg das
"Dasein, das seine wesenhafte Zentrieung verloren hat", das sich "von Auf3en, von den
Dingen her zu befriedigen sucht, das seine Herkunft und urspriingliche Zuordnung zum

Fund:

Gei stigen avergessen6 hat u ¥l Dagl @nzige Heilrdsrt r e u u n

Seele ist dieanamnesis, die Besinnung und Erinnerung der Seele an ihren Ursprung
und ihre Zugehdorigkeit. Nur durch die Erinnerung ist es dem Menschen mdéglich, sich
zu vergegenwartigen, was ihm durch die Versuchungen der Neugierde an Innerlichkeit
verlorengegangen ist. Die Neugierde bindet den Menschen an die Faktizitat, an die
Verganglichkeit des Weltlichen, die memoria hingegen erhebt ihn in die hdheren
Sphéren seiner "metaphysischen Bedingtheit".411 Doch dieses Paradigma wird sich mit
Humanismus und Aufklarung wenden. Ermudet von der Vorstellung eines stets
verborgenen Gottes und der Fragwdurdigkeit und Willkir seiner Schopfung, sieht sich
der moderne Mensch in seiner "Geworfenheit" nun im Paradigma der "theoretischen

"Der Versuch folgerichtig zu sein, setzt die Fahrt zum Alpha Centauri voraus". Statt dessen das Eingesténdnis eines
Kollaps: "Ruckenschwimmen oder Delphinstil”". Dusenflugzeug und Telegramm sind das Prototyp des rasanten
Lebensrhythmus des modernen Menschen, dem die Achtung der "Seele" zum Opfer fallt. Wie eng der reelle
intertextuelle Bezug zwischen den beiden Texten ist, werden wir jetzt nicht nachweisen kdnnen. Was jedoch feststeht,
ist dal3 der thematische Bezug éne Engfiihrung naheliegt und eine synoptische Gegenuberstellung legitimiert.

406 "In den neuplatonischen Thesen von Einheit und Vielheit, von Geist und Stoff ist das Szenarium der Geschichte
der Seele abgesteckt.'Blumenberg: Der Prozel3 der theoretischen Neuwjierde, S. 76.

407 Ebd.
408 Ebd.
409 Ebd.
410 Epd.
411Epd. S. 111.

79



Neugierde" dem Forscherdrang verpflichtet, weil dieser als allein geltende "Konzeption
seiner theoretisch-technischen Daseinsform"412sein Dasein legitimiert.

"Aus der Melancholie Uber die Unerreichbarkeit der transzendenten Vorbehalte der
Gottheit wird die entschlol3ne Konkurrenz der immanenten Wissenschaftsidee
hervorgehen, der sich die Unendlichkeit der Natur als das unausschopfbare Feld
theoretischer Zuwendung erschliet und zum Aquivalent der als Heilsidee ungewif
gewordenen transzendenten Unendlichkeit der Gottheit selbst steigert."413

Petrarcas Brief Uber die Besteigung des Mont Ventoux wurde als "eine[r] der grol3en
unentschieden zwischen den Epochen oszillierenden Augenblicken*14 gedeutet und von
zahlreichen Exegeten entweder als Ankindigung der Neuzeit!> und als sympto-
matisches Zeichen fur die Krise der memoria -Kultur des Mittelalters 416 oder i wie bei
Blumenberg 1 als Zeugnis des Sieges der augustinischemtmemoria gelesen4” Anhand
des Beispiels der "Meeresstromungen” und der "Schiffahrt”, jener Syllepsen, die die
Texte von Augustinus, Petrarca und Eich miteinander verbinden, méchten wir einen
Einblick in den Mentali tatswandel geben, der im Paradigma dercuriositas anhand der
drei Texte zu deuten ist.

[1.4 Meeresmetaphorik und Weltneugierde

Analog zur Bergsteigermetaphorik steht auch die Schiff- und Meeresmetaphorik im
Mittelpunkt der Problematik der "selbstmachtige n Erweiterung des menschlichen
Handlungsbereichs"418, die durch den Forscherwillen, fir den Dantes Odysseus steht, in
Gang gesetzt wird. In Antike und Mittelalter galt die Grenze zwischen Land und Meer

412Epd. S. 135f.

413 Ebd.

4l4ebd., S. 142.

415 Florian Neumann: Grenzscheide zweier Welten i Petrarcas Besteigung des Mont Ventoux. Im Nachwort zu:
Francesco Petrarca: Die Besteigung des Mont Ventoux. Léeinisch/Deutsch. Ubers. und hrsg. v. Kurt Steinmann.
Stuttgart: Reclam, 1995. S. 39i 49.

416 Fir eine umfassende Darstellung der Rezeption siehe: Stierle: "Petrarca" das Kapitel: Petrarcas Orte und
Landschaften: Ein experimentum crucis: Die Besteigung des Mont Ventoux, S. 3181 346; ebenfalls die "Materialien
zur Rezeption" bei Steinmann "Die Besteigung”, S. 501 67. Andere wichtige Aufsdtze, die die deutschsprachige
Rezeption und Deutung des Briefes gepragt haben: Giuseppe Billanovich: Petrarca und der Mnt Ventoux. In:
Petrarca. Wege der Forschung. Hg. v. August Buck. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1976, S. 444 ff,;
Ruth Groh und Dieter Groh: "Petrarca und der Mont Ventoux." Merkur 46 (1992). S. 29071 307 sowie Andreas Kablitz'
allegorische Lektire: "Petrarcas Augustinismus und die écriture der Ventoux-Epistel", Poetica 26 (1994), S. 31 69.

417" . ganz in dem von Augustin geschaffenen Schema setzt sich die memoria gegen die curiositas durch, die
Innerlichkeit gegen die Weltergriffenheit, die Heilsorge gegen die theoretische Affektion, aber auch: der Zeitbezug
gegen das Raumverhéltnis.” Blumenberg, Prozel3 der theoretischen Neugierde, S. 143.

418 Makropoulos: Modernitat als Kontingenzkultur, S. 55.
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als naturgegebene, akzeptierte Grenze des menschlichen Eahrungsraums,41® die
seinen "unbezweifelten ontologischen Ort"420 definierte.

Die Formulierungen, mit denen die Meeresmetaphorik in den Texten Augustinus” und
Petrarcas einerseits und im Maulwurf Eichs andererseits umschrieben werden, deuten
auf entscheidende mentalitatsgeschichtliche Differenzen hin. Wir wieder holen die
Zitate, um die verschiedenen Denkparadigmen zu verdeutlichen. In Petrarcas Zitat aus
Augustinus” "Bekenntnissen" heildt es: "Und es gehen die Menschen, zubestaunen die
Gipfel der Berge und die ungeheuren Fluten des Meeres und die weit dahin flieRenden
Strome und den Saum des Ozeans." Im Maulwurf Eichs hei3t es: "Wo sind die
Meeresstromungen, denen man sichanvertraut , der gediegene Ubergang vom Schnee
zu den Tropen?“21 Der Hinweis auf folgende Handlungsdifferenz ist entscheidend: Ist
bei Augustinus vom "Bestaunen" aus der Ferne die Rede, wahrend das Meer als das
"Ungeheuer" apostrophiert wird, begegnen wir bei Eich dem Bild des Sich-den-
"Meeresstromungen”-Anvertrauens. Hiermit wird auch die Me tapher des mythischen
"Ungeheuers" entmystifiziert und als leere "Trope" demaskiert. Dahinter steckt eine
lange denk- und sozialgeschichtliche Tradition, nach dem ontologischen Ort des
Menschen zu fragen.

Angesichts der naturgegebenen Kistengrenze und dertechnischen Unmdglichkeit, das
Meer "fahrend" zu erfahren, beschreibt Fernand Braudel die antike und vorneu zeitliche
Sicht auf das Meer als die auf einen "offene[n] Wirklichkeitsbereich, der jeden
Ordnungsversuch vereitelt".422 Das "Meeresungeheuer”, das ki Augustinus aus der
Ferne bestaunt wird, ist der Inbegriff der dem Menschen nicht zugéanglichen Sphare der
"unverfiigbaren Willkiir der Gewalten" 423. Was das Land vom Meer unterscheidet, ist,
dal} letzteres sich keiner strukturierenden Gewalt unterordnen laRt und somit das
Paradigma der "Unberechenbarkeit", "Gesetzlosigkeit" und "Orientierungswidrigkeit" 424
darstellt. An dieser Stelle ist der ontologische Ort der Odysseusfigur in der
vordanteschen, vorneuzeitlichen Darstellung zu situieren. Seine Heimreise auf dem
Meer kann aus antiker Perspektive gar nicht anders denn als Irrfahrt dargestellt
werden. Und mehr als das, sie ist eine "Grenzverletzung", "ein widernaturlicher Frevel
und frivoler, wenn nicht gar blasphemischer Schritt ins Mafldlose aus Hybris und

419 ygl. Hans Blumenberg: Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1997. S. 10.

420 Makropoulos: Modernitat als Kontingenzkultur, S. 55.

421 Ejch, I, S. 410.

422 Fernand Braudel: "Das Meer". In: Fernand Braudel, George Duby, Michel Aymard: Die Welt des Mittelme eres.
Frankfurt am Main 1990, S. 37ff.

423 Makropoulos: Modernitat als Kontingenzkultur, S. 56.

424 Ebd.
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Luxussucht, der das angestammte Leben an Land nicht gentigte.#?> Das ist die Ubliche
Lesart einer Seefahrt nach antiker Vorstellung.

Doch in der Neuzeit andert sich die Bedeutung der nautischen Metaphorik
grundlegend. Ausléser der Wandlung ist die Entwicklung von Schiffahrtstechniken, die
den einigermal3en risikolosen Weg ins offene Meer erdffnen. Dante antizipiert diesen
Paradigmenwechsel mit der Darstellung der Sehnsucht nach dem “folle vollo"
Odysseus', Petrarca mit der Besteigung des Mont Ventoux. Herrschte bis ins
ausgehende Mittelalter die Vorstellung "der Windstille und der Bewegungslosigkeit des
Menschen im Vollbesitz aller Besonnenheit"426, so nimmt jetzt die Neugierde
leidenschaftlichen Besitz von der Seele des Menschen. So kann nun die aus Angsticht
unternommene Seefahrt, zuvor ein "Liegenbleiben im Hafen der verninftigen
Uberlegung", zur Chiffre fur das "Verfehlen der Lebenschance des Gliicks??7, fur die
verpaldite Gelegenheit zu gereifter Lebenserfahrung und somit zur autonomen
Selbstverwirklichung werden. Den Gefahren zu trotzen, die Todesangst zu ignorieren
und sich den "Meeresstromungen” hinzugeben und "anzuvertrauen”, wie es bei Eich
heil3t, das ist nun die neue Verheil3ung des Glicks. So verwandelt sich die Deutung der
nautischen Metaphorik unter dem Zeiche n der "curiositas" - wie Petrarca das in seinem
Mont -Ventoux Brief attestiert i von einem Verbot in eine Verheil3ung.428. Dieser
Paradigmenwechsel wird historisch unter anderem durch die Entdeckung der "Neuen
Welt" durch Kolumbus markiert. Darauf weist der Maulwurf, in dem die dritte
Mentalitatswandel -Stufe der nautischen Metaphorik deutlich wird, hin: "Ist Columbus
besser? Nach Indien fahren, auf die Gefahr hin, dal man Amerika entdeckt? ... ich hoffe
auf etwas Allgemeineres und verstehe die Menschen nicht, de ihr Ziel erreichen,
solange es noch eines ist#9 An diesem Punkt wird die Meeresmetaphorik zur
antiteleologischen Daseinsmetapher schlechthin. Nicht ein Ziel ist entscheidend 7 allein
die Gewil3heit, daR es "jenseits des Meeres die terra incognita gibt" rechtfertigt die
Ausfahrt: 430

"Nicht die Annahme eines unbekannten Ziels lenkt den Fahrweg des Schiffes,
sondern der Kompal} gewahrleistet die Einhaltung des Weges, auf dem sich im
Feld des Unbekannten schliel3lich neues Land zeigen wird. Welche Ziele
erreichbar sind, ergibt sich aus und auf den gefundenen Wegen™31

425 Epd.

426 Blumenberg: Schiffbruch mit Zuschauer, S. 34.

427 Blumenberg: Schifforuch mit Zuschauer, S. 39.

428 Petrarca: Mont Ventoux, S. 82.

429 Eich, I, S. 410.

430 Blumenberg: ProzeR der theoretischen Neugierde, S. 198.
431Ehd. S. 199.
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Hier schlief3t sich nun der weite Kreis, den wir zu zeichnen versucht haben, von der
memoria als archéologischer Chiffre zur curiositas als topographisch-kartographischem
Erkenntnismodell. Kolumb us hatte durch Projektion und Einbildungskraft und durch
das Rekurrieren auf die Karten und Kalkile des alten Ptolemaus ein Itinerar
kartographiert, eine Vorstellungswelt entworfen, die seine Schiffahrt leiten sollte. Doch
statt T wie angenommen’ in Indie n anzukommen, entdeckte er Amerika. In der Poetik
Eichs werden hier die Metaphern des Schreibens und der Schiffahrt enggefihrt. Er
kommentiert die Kolumbus -Reise im poetologischen Sinne: "Schreibend kommt man
dahin, wohin man nicht will." 432

Somit assoziiert er mit der curiositas der Kartographie sein eigenes Schreiben: Die
Chiffre der Poesie als eines trigonometrischen Punktes ist die bekannteste poetologische
Trope des Eichschen Werkes. Somit situiert er den systematischen Ort seiner Poetologie
jenseits der bekannten, strukturierten Welt, die verbirgt, da der "Zufall des Sich -
Zeigens™33 zur poetischen ErschlieBung der Welt fiuhrt. Die Identifizierung des
Vorgangs des Schreibens mit der Kartographie erlaubt "die Vorstellung eines tber die
Wirklichkeit gelegt en und von ihren Strukturen unabhangigen Koordinatennetzes, in
dem das Unvermutete"434, Unberechenbare, Undenkbare imaginiert werden kann. In
dieser Art von Poetik spielt der Zufall und nicht die systematische Art der Suche eine
entscheidende Rolle fur die menschliche Erkenntnis: 435 "Wege missen betreten werden
und ihre Richtungen eingehalten werden, um Neues zu finden."436

[1.5 Logbuch und Flaschenpost: Die Ortlosigkeit des Schreibenden

Mit dem Hinweis auf die Seefahrt als antiteleologische Daseinsmetapher hat Eich i wie
gezeigti eine dritte Stufe des Paradigmenwechsels eingefuhrt, der von dem mit der
curiositas einhergehenden dramatischen Wechsel des ontologischen Orts des Menschen
handelt. Mit der Entwicklung der Seefahrttechnologie und der Ent deckung und
Eroberung der "terrae incognitae " durch Kolumbus (und all die Abenteurer, fur die er
im Maulwurf metonymisch steht) begann der Mensch, jene Sphére, die sich zuvor

432 Ejch, I, S. 410.

433 Blumenberg: Prozel} der theoretischen Neugierde, S. 199.

434 Ebd.

435 Blumenberg merkte dazu an: "Wenn dem menschlichen Geist durch viele Jahrhunderte hindurch so vieles
verborgen blieb und weder durch die Philosophie noch durch die Fahigkeit der Vernunft, sondern durch Zufall und
glnstige Gelegenheit entdeckt wurde, weil es von dem Vertrauten allzu verschieden und entfernt war, so dal3 kein
Vorbegriff zu ihm hinfuhren k onnte, so darf man hoffen, dal3 die Natur in ihrem SchofRe noch vieles von grofl3er
Wichtigkeit verbirgt, das vollig auRerhalb der vertrauten Wege der Vorstellungskraft liegt und nur durch ... Zufall mit
Sicherheit gef un dansBlumenberg Der Rrazelier theoretischen Neugierde, S. 199f.

436 Ebd.
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"seiner Macht radikal entzog"437, durch permanente wissenschaftlich-technologische
Fortschritte zu beherrscheni siehe Eichs Hinweis auf die Fahrt zum Alpha Centauri.
Dieser Drang nach Erkenntnis sollte jedoch nicht ohne einen herben Preis verwirklicht
werden: den Verlust des naturgegebenen ontologischen Orts, des Festlandes. Dieser Ort
wird verlassen und gegen die Seefahrt als neues Paradigma des menschlichen Lebens
eingetauscht. Damit geht auch eine entscheidende "Verdnderung der
Horizontvorstellung” 438 einher. Das ist das, was Eich mit der Fahrt zum "Alpha
Centauri" andeutet: Der Horizont und die Me ereskiiste werden jetzt nicht mehr als
Grenze des menschlichen Erkenntnisvermdgens betrachtet, sondern als "stets situativer
und prinzipiell  Uberschreitbarer  Gesichts kreis."43° Die  Veranderung der
Raumvorstellung, die mit diesem Paradigmenwechsel einhergeht, ist signifikant und
erwdhnenswert. In seinem Aufsatz "Andere R&ume™40 zeichnet Foucault diese
Veréanderung des abendlandischen Raumdenkens nacht4! Foucault behauptet, daf3 der
"wahre Skandal" des Galileischen Geistesblitzes nicht nur in dem Nachweis lag, daf&ich
die Erde um die Sonne drehte, sondern in der "Konstituierung eines unendlichen und
unendlich offenen Raumes™"442, Der mittelalterlichen Hierarchie der Orte wurde somit
jede Legitimitat entzogen. Die Konsequenz, die sich daraus ergab: Der "Ort einer Sack f
war von nun an Anur mehr &% n Punkt in ihrer
Diesen "Punkt in der Bewegung" umschreibt Foucault mit dem Begriff "Heterotopie".
Ein Paradigma dieser modernen Daseinsmetapher ist das Schiff. Dieses neue
Paradigma kommt in Eichs Maulwurf "Zu Schiff" 444 zum Ausdruck. Hier ist das
"unerhérte Wagnis" des Odysseus, die Uberschreitung des GrenzZeichens hin zu einem
unbekannten Territorium, zur banalen Geste verfallen. Eich schrieb diesen Maulwurf
auf der Rickseite der Bordzeitung des Paquebot "Ancervile" vom 1. April 1966.445 Er

B

befand sich damal s auf der Rei se nach Westaf

Commedi afi klingt g IMauilwarfs an: yeneBOslysseusBtella] dies die

437 Makropoulos: Modernitét als Kontingenzkultur, S. 57.

438 Makropoulos: Modernitat als Kontingenzkultur, S. 58.

439 Ebd.

440 Michel Foucault: "Of other Spaces." Diacritics 16 (1986): 22-27. Die deutsche Fassung Foucault, Michel. "Andere
Raume." Ubers. Walter Seitter. In: Karl-Heinz Barck (Hg.) Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektive einer
anderen Asthetik. Leipzig: Reclam, 1990. 34- 47.

441 Foucault weist auf die Differenzen zwischen dem mittelalterlichen und dem neuzeitlichen Raum-Denken hin und
merkt an, daR fur das Mittelalter eine Hierarchisierung der Orte charakteristisch war: "... heilige Orte und profane
Orte; geschiitzte Orte und offene ... Fur die kosmologische Theorie gab es die Uberhimmlischen Or¢, die dem
himmlischen Ort entgegengesetzt waren; und der himmlische Ort setzte sich seinerseits dem irdischen Ort
entgegen...Es war diese Hierarchie, diese Entgegesetzung, diese Durchkreuzung von Ortschaften, die konstituierten,
was man grob den mittelalterlichen Raum nennen kdnnte: der Ortungsraum." Foucault: Andere Raume, S. 36.

442 Epd., S. 36.

443 Epd. S. 36.

444 Eich I, S. 338.

445 \gl. dazu die emblematische Lektire desMaulwurfs in: Sigurd Martin: Die Auren des Wort i Bildes. Giinter Eichs
Maulwurf -Poetik und die Theorie des versehenden Lesens. St. Ingbert: Réhrig, 1995. S. 334 341.
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kihnste Vorstellung eines mittelalterlichen Werks tberhaupt dars tellt, namlich die, in
der Odysseus seine blasphemische Grenzubeschreitung schildert. Eine neue Odysseus
Postfiguration? Bei Eich wird diese Stelle in Form eines Logbucheintrags verzeichnet,
der unaufgeregte Routine, ja Banalitat signalisiert: "Die Saulen des Herkules gegen 22
Uhr."446 Eine mythische Anspielung wird in eine triviale Fahrplanbeschreibung
verwandelt. Nach altgriechischer Auffassung waren mit den Heraklessaulen die
Bergfelsen beiderseits der Stral3e von Gibraltar gemeint. Den ReminiszenzCharakter
dieser Stelle markiert die hier stattfindende Vermischung zweier Diskurse: Kein
"echter" Schiffskapitan wirde jemals die geographische Bezeichnung durch die
mythische ersetzen.

Doch die poetische Substitution weist noch auf etwas anderes hin. Im nachden Satz
setzt Eich die Navigation mit dem "Hundezwinger" gleich. 447 Das will bedacht werden.
Denn es ist in gewissem Sinne die Umkehrung der Foucaultschen Feststellung von der
gewonnenen Offenheit des Raumes. Seefahrt und Schiff als Daseinsmetaphern
signalisieren hier nicht mehr nur die grenzenlose Offenheit der Méglichkeiten, die von
den Menschen verwirklicht werden kénnen. Die verheiRungsvollen Perspektiven bergen
auch eine enorme Last: sie sind zur permanenten Herausforderung an den
menschlichen Geist geworden, denen dieser sich nicht mehr entziehen kann. Wo die
vollzogene Grenziberschreitung nur noch einen knappen Logbucheintrag wert ist, da
steht jede nicht vollzogene im Zeichen des Scheiterns und des Riuckschlags. Im
Unterschied zum eingeschlossenen Raumdes Mittelalters befindet sich der moderne
Mensch, dessen ganzes Leben einer Seefahrt gleicht, zwar im offenen Raum, aber er ist
hier der fortuna, der Kontingenz, dem ginstigen Wind, dem ausgebliebenen Sturm
vollkommen ausgeliefert: ein Leben in der Nuf3schale.

Wir haben nun gesehen, wie die beiden Paradigmen dermemoria und der curiositas
gleichermalRen die Eichsche Dichtungskonzeption pragen. Petrarca und Odysseus
stehen sich einerseits als ihre Reprasentanten antinomisch gegeniber, andererseits
spiegeln dch beide Figuren ineinander und bezeugen so das schwierige Unterneimen,
die beiden Erkenntnismodi in der Moderne noch rigoros auseinanderzuhalten. Wir
haben versucht, die beiden Paradigmen und ihre Transformation anhand ihrer jeweils
reprasentativen Raummetaphern i Meer und Festland T zu verdeutlichen. Wir hatten
der augustinischen und der petrarkischen memoria den Ort des Festlandes
zugeschrieben, wahrend fir die Eichsche (odysseische, kolumbianische)curiositas die
Meeresstromungen charakteristisch sind. Der memoria hatten wir eine Ruckbesinnung
auf die Tradition, die umfassend mit "Arch&ologie” umschrie ben werden kann,

446 Ebd.
447 Ebd.
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zugedacht, wahrend die curiositas auf die Eroberung von Neuland bedacht ist und mit
den Begriffen der "Kartographie” und der imaginare n Topographie bedacht wurde. Fir
eine differenzierte Betrachtung dieser Erkenntnis modi wollen wir nun auf jenen Begriff
Foucaults zuriickgreifen, der ebenfalls die Raummetaphorik des menschlichen Daseins
bemiiht, den der AHe t e r oAnband seifier wollen wir die Gemeinsamkeiten und
Differenzen zweier poetischer Bilder zeigen, die diese Erkenntnismodi reprasentieren.

In seinem Essay "Andere Raume" weist Foucault darauf hin, dal es mdglich ist,
aul3erhalb des Wirklichkeitsraumes noch zwei verschiedene Orte zudefinieren, die die
Wirklichkeit spiegeln, reflektieren, 448 eventuell auch neu konstituieren. Diese beiden
Orte bezeichnet er als 'Utopie” und "Heterotopie". Die Utopien sind "unwirkliche
Raume”, "Plazierungen ohne wirklichen Ort". Das Verhaltnis, das sie zur Wirklichkeit
haben, kann das der "Perfektionierung” oder ihre Kehrseite sein. Der zweite Typus von
Raumen sind wirkliche, "wirksame Raume", "Gegenplatzierungen" oder "Widerlager",
“"tatsachlich realisierte Utopien, in denen die wirklichen Platze innerhal b der Kultur
gleichzeitig reprasentiert, bestritten und gewendet sind." 442 Weil diese Orte ganzandere
sind als die, die sie reflektieren, nennt Foucault sie "Heterotopien”. Wir werden
versuchen zu zeigen, daf die Dichtung auch als ein solcher Ort begrifferwerden kann.
Foucault merkt an, daf3 es keine einzige Kultur gibt, die keine heterotopischen Orte
imaginiert. Nur unterschei den sich diese voneinander. Es gibt Gemeinsamkeiten und
Differenzen; letztere driicken aus, daf’ keine Heterotopie universale Geltunghat. Fur die
Paradigmen der curiositas und der memoria, die unserer Ansicht nach Eichs Poetologie
pragen, werden wir auf zwei heterotopische Orte hinweisen: Es gibt zum einen die
Heterotopien der sich "endlos akkumulierenden Zeit" nach dem Modell der Muse en,
Archive und Bibliotheken. Diese reprasentieren das Paradigma der memoria, denn in
ihnen hort die Zeit nicht auf, sich auf den "Gipfel ihrer selbst zu stapeln und zu
drangeln".450 |hnen liegt der Wunsch zugrunde, alle Stile, alle Zeiten, das Wissen aller
Epochen, alle denkgeschichtichen Etappen an einem Ort zu archivieren und zu
konservieren und dabei "eine fortwadhrende und unbegrenzte Anh&ufung der Zeit an
einem unerschtterlichen Ort zu organisieren”. 451

Dieser Heteropie ist jene gegentberzustellen, dienicht wie im memoria -Konzept an die
"an das
Voribergehendste, an das Prekérste der Zeit geknupft*s2, Auf Eichs Konzeption der

Speicherung und Archivierung gebunden ist, sondern vielmehr

448 Michel Foucault: "Of other Spaces." Diacritics 16 (1986): 22-27. Die deutsche Fassung: Foucault, Michel. "Andere
Raume." Ubers. Walter Seitter. In: Karl-Heinz Barck (Hg.): Aisthesis. Wahrnehmung heute oder Perspektive einer
anderen Asthetik, Leipzig: Reclam, 1990. S. 34- 47.

449 Foucault: Andere Raume: S. 39.

450 Ehd., S. 43.

451 Foucault: Andere Raume: S. 43.

452 Foucault: Andere Raume: S: 44.
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Dichtung als Flaschenpost, die sich den "Meeresstromungen” anvertraut, permanent

gefahrdet ist und auf das Gluck der Begegnung angewiesen ist, haben wir hingewiesen.
Die Metapher, die dieser Dichtungskonzeption entspricht, ist die des Schiffes: als

"schaukelndes Stick Raum, ein Ort ohne Ort, der aus sich selber lebt, der insich

geschlossen und gleichzeitig dem Unendlichen des Meeres ausgeliefert ist und der, von
Hafen zu Hafen, von Ladung zu Ladung™>3 treibt, ist es nach Foucault das gréfite
Imaginationsarsenal und zugleich "die" Heterotopie schlechthin.

Wir haben gezeigt, da3 in Eichs Metaphorik die Bilder der Flaschenpost, des Schiffes,
des Schreibens und der Meeresfahrt ineinander gedacht werden. Bei Francis Bacon
finden wir ein wunderbares Bild, das als entferntes Praludium zur Eichschen

Konzeption gelesen werden kann:

"Wenn nun die Erfindung des Schiffs so hochgeachtet wird, welches Schétze
und Waren von Ort zu Ort schafft und die entferntesten Regionen durch den

Genul3 ihrer jeweiligen Produkte miteinander vergesellschaftet, um wieviel

mehr sind dann die Buchstaben zu loben, die wie Schiffe durch die groRRen
Meere der Zeit reisen und entfernte Zeitalter im Austausch von Wissen,

Erleuchtungen und Erfindungen miteinander verbinden?" 454

[1.6 Das Bienengleichnis: Synkretistische Gedéachtnispoetik

Um hier zuletzt noch einmal auf das erste Teilkapitel zuriickzukommen, in dem vom
Text-Préatext-Verhéltnis der EinfluBangst die Rede war: Petrarca steht i neben der
Partizipation und der EinfluRangst - noch fir ein drittes Modell der imitatio , das fur die
Analyse von Eichs Zitierverfahren sehr wichtig ist. Es wurde in der Renaissance Poetik
als Prinzip der "contaminatio” 455 definiert und von Greene zuséatzlich mit dem Adjektiv

"eklektisch" 456 versehen. Das oben behandelte TextPratext-Verhaltnis der Einfluangst
ist hier insofern Uberwunden, als die Urheber der Pratexte nicht mehr als "bedrohende”
Vaterfiguren 7 wie im Falle Petrarcas mit Dantes und Augustinus zu beobachten wari

prasent sind und die Pratexte nicht mehr als "sakrosankte Vestigien" betrachtet werden,
denen rituelle Verehrung und W iederbelebung gebuhrt und zuteil kommt. Oder, um es
mit Greene auszudricken: Die Suche nach dem “entfernten Urtext", nach dem
unerreichbaren Original, seine uneingeschrankte Verehrung, flihrte paradoxerweise

453 Foucault: Andere Raume, S: 46.

454 "So that if the invention of the ship was thought so noble, which carrieth riches and commodities from place to
place, and consociateth the most remote regions in participation of their fruits, how much more are the letters to be
magnified, which as ships pass through the vast seas of time, and make ages so distant participate of the wisdom,
illuminations, and inventions, the one of the other?" Francis Bacon: The Advancement of Learning, Book I, VIII, 70,
zitiert nach Assmann: Erinnerungsrdume, S. 195.

455 \V/gl. Greene: The Light in Troy, a. a. O., S. 39.

456 Ebd.
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weg von einer genuinen Berthrung mit dem Pratext an sich und auch weg von einer
fruchtbaren kinstlerischen Verarbeitung. Die "eklektische imitatio " ist hingegen sowohl
der Wechsel von einer priméaren zu einer sekundaren Ebene derimitatio als auch eine
Entsakralisierung des Pratextes i ein "liebendes Sakrleg".45” Das erkennt man auch
daran, dal3 es keine einseitige Verehrung bevorzugter Vaterfiguren mehr kennt, die sich
pragnant im manifesten Text artikulieren, sondern eher Nuancen, Verweise,
Anspielungen, Bilder heterogener Herkunft im Text aneinander grenzen lait. Der
Schreibende findet sein Material und seine Inspiration Uberall und bedient sich in
gleichem MalRe aus mehreren Quellen, die er miteinander kombiniert. Dieses imitatio i
Prinzip hat Petrarca in ein besonders pragnantes Bild gefal3t: das Bienengleitinis.
Dahinter verbirgt sich das poetologische Programm eine synkretistischen Text-
Gedachtnisses, das fur die Poetik Eichs, wie wir spater feststellen werden, von grol3er
Bedeutung ist.

Eppelsheimer merkt dazu an: "In seinen [Petrarcas] Erdrterungen tber Stil taucht gern
der Gedanke der Nachahmung auf und verrat das Innerste seiner Kunstauffassung, die
Nachahmung nicht ablehnen darf, weil sie sie nicht entbehren kann. Petrarca ist
zufrieden, wenn das Beispiel der Bienen befolgt wird, die die Stoffe ihres Honigs zwar
Uberall sammeln, aber doch mit eigener Kunst verarbeiten und verwandeln."458 Der
Verweis auf das Bienengleichnis ist von hdchster Relevanz, denn wenn wir dieser Spur
nachgehen, finden wir den petrarkischen Pratext, der im Eichschen Maulwurf zitiert
wird. Jedoch stellt sich die Entdeckung dieses Prétextes als Vexierspiel heraus, denn das
Gleichnis verweist seinerseits auf eine berihmte Stelle an anderem Ort, namlich in den
Briefen Senecas, die ihrerseits Anregungen aus Vergils "Gedichten vom Landbali
verarbeitet. Der locus classicusder Bienensymbolik findet sich in Platons Dialog "lon",
wo die Dichter als "leicht beschwingte und heilige Wesen" genannt werden, die aus den
"honigstromenden Garten und Quellen der Musen schdpfen und so ihre Lieder bringen
wie die Bienen den Honig."4%°

Doch zunachst zu Petrarca, der mit seiner "unbegrenzten Empfanglichkeit" als
eigentliches "Genie des Einfuhlens und Nachbildens", als grél3tes "Schulhaupt der
imitatio " verehrt wurde. 460 Er gilt als der erste Schriftsteller, der in selbstreferentiellem
Stil das Wesen und die eigene Gedachtnispoetik ausfihrlich reflektiert.461 Im siebten

457Vgl. Greene: The Light in Troy, a. a. O., S. 39.

458 Hanns W. Eppelsheimer: Petrarca. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann, 1934. S. 38.

459 Platon, lon, 534b. vgl. dazu auch Butzer/Jacob/Kurz (2005), S. 275.

460 Hermann Gmelin: "Das Prinzip der Imitatio in den romanischen Literaturen der Renaissance." In: Romanische
Forschungen XLVI (1932): 85 - 356. S. 98.

461Epbd. S. 98.
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Brief der Sammlung "Le familiari" 462 erteilt Petrarca einem jungen Dichter Ratschlage
zur Ausbildung des eigenen Schreibstils. Dabei verweist er auf seinen eigenen
Werdegang und reflektiert Uber sein "lebendig-erneuerndes Verhaltnis"463 zu
Vorbildern. Dafur héatte Petrarca kaum ein treffenderes Bild verwenden kénnen als das
des Bienengleichnisses?64 dessen Hauptgedanken er so formuliert:

"Es gilt bei der Erfindung die Bienen nachzuahmen, die die Blumen nicht so
heimtragen, wie sie sie vorgefunden haben, sondern durch eine wundetétige
Vermischung Wachs, Waben und Honig zustandebringen."65

Als unverzichtbar empfiehlt Petrarca einen nachsten Schritt, der auf das eklektische Sammeln
folgen misse: Das Vorgefundene misse im Text so verarbeitet werden, daf es nicht mehr oder
nur noch schwer als fremdes Zitat erkennbar sei. Der Schriftsteller misse eine eigene,
spezifische Technik der Dissimulation entwickeln, durch die er die Lehren, Motive, Ideen und
Ansichten der Vorganger zusammerschmilzt. So solle er durch "kiinstlerische Neuschdpfung"466
Zu einem eigenen Stil finden, der nicht mosaikartig fremde StilblUten zitiert, sondern einen
eigenen, unverwechselbaren Khng hat. Petrarca wird fir uns zum Kronzeugen in der
Entwicklung einer Gedachtnispoetik, die memoria mit ingenium verbindet 467 und das
Verhaltnis von Sammeln und Neuschopfen reflektiert:

"Dies aber bekraftige ich: Dafd es eine elegantere Kunstfertigkeit ist,wenn wir,
als Nachahmer der Bienen, mit unseren Worten auch beliebig viele Satze
fremder Menschen vortragen. Allerdings sollen wir nicht den Stil von diesem
oder jenem haben, sondern den einen unseren, aus mehreren
zusammengeschmolzenen.“68

Und nun empfie hlt Petrarca dem Schriftstellernovizen die wichtigste Technik, die ein
virtuoser Kunstler perfekt zu beherrschen habe: die der Dissimulation.

"All dies ist zu erkennen aus der Nachahmung der Bienen, von der ich sprach;
nach deren Beispiel verbirg das erlesenste von allem, was sich darbietet, im

462 Die Originalversion der Briefe wird nach der "Edizione Nazionale" zit iert: Francesco Petrarca: Le Familiari.
Edizione Nazionale delle Opere die Francesco Petrarca. Edizione Critica per Cura di Vittorio Rossi.Firenze: G. C.
Sansoni, 1933. Eine vollstandige deutsche PetrarcaBriefedition liegt bis heute nicht vor, aus diesem Grund werden
wir Original und Ubersetzung parallel zitieren. Die Ubersetzung stammt von Clemens Heydenreich.

463 Epd. S. 118.

464 Zum Bienengleichnis vgl. auch Jirgen W. Stackelberg: "Das Bienengleichnis. Ein Beitrag zur Geschichte der
literarischen Imitatio. " In: Romanische Forschungen68 (1956), S. 271- 293.

465 "Cuius summa est: apes in inventionibus imitatandas, que flores, non quales acceperint, referunt, sed ceras ac
mella mirifica quadam permixtione conficiunt." Petrarca, Familiarium rerum, liber primus, 7,S.39.

466 Stackelberg: Das Bienengleichnis, S. 283.

467 \/gl. dazu Butzer/Jacob/Kurz: Zum Widerstreit von Gedachtnis und Erinnerung, S. 270.

468 Petrarca: Le Familiari, I, 7 S. 40. "Sed illud affirmo: elegantioris esse solertie, ut, apium imitatores, nostris  verbis
quamvis aliorum hominum sententias proferamus. Rursus nec huius stilum aut ilius, sed unum nostrum conflatum
ex pluribus habeamus." Ubersetzung von Clemens Heydenreich.
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Bienenstock deines Herzens, spare es an mit hochster Umsicht und bewahre es
beharrlich, damit nichts verloren geht ... Denn den Bienen kommt kein
anderer Ruhm zu, als daR3 siedas Vorgefundene in etwas Anderes und Beseres
verwandeln [Ubertragen, Ubersetzen]." 469

Hier finden wir nun das Zitat wieder, das der Ausgangspunkt unserer Suche war. Eich
hat es in seinem Maulwurf leicht variiert: "Wir schreiben alle nach Petrarcas Rezept:
Das was schon gesagt ist, noch einmal nd schoner sagen.*”0 In Petrarcas imitatio -
Konzeption ist entscheidend, dal? das Bekenntnis zu den fremden Stimmen der
Vergangenheit, die den Text bewandern und beleben, nicht mehr explizit ist. Vielmehr
kommt es darauf an, die Quellen zu verbergen und die femden Stoffe so miteinander zu
verschmelzen, dal3 sie sich zu einem eigenen Stil entfalten. Was die Originalitat der
imitatio -Theorie selbst anbetrifft, gelingt das Petrarca nicht ganz, denn ein synoptischer
Vergleich laRt leicht erkennen, dal3 das oben angfuhrte Bienengleichnis in weiten
Teilen an Seneca angelehnt ist. Ob es eine Differenz zwischen der petrarkischen
imitatio -Theorie und der imitatio -Praxis gibt, kann man feststellen, indem man den
Petrarca-Briefen Senecas Verarbeitung des Bienegleichnisses gegentberstellt47: Und
tatsachlich findet sich im 82. Brief (Socrates an Lucillius) bereits jenes Bienengleichnis,
das Petrarca nachgebildet hat:

Wir missen uns, wie man zu sagen pflegt, die Bienen zum Vorbild nehmen, die
umherschwarmen und die zur Bereitung des Honigs dienlichen Bliten
aussaugen, dann aber, was sie eingebracht, zurechtlegen, und auf die Waben
verteilen ... Was die Bienen betrifft, so weil3 man nicht sicher, ob der Saft, den
sie aus den Bluten saugen, schon wirklicher Honig ist, oder obsie dem, was sie
gesammelt, erst durch eine besondere Mischung und die Eigenart ihres
Lebenstriebes diesen besonderen Geschmack verleihen472

Zum Prinzip der dissimulatio , des Verbergens der Herkunft fremder Stimmen, merkt
Seneca an:

469 "Haec visa sunt de apium imitatione que dicerem, quarum exemplo, ex cuntis qu e occurent, electiora in alveario
cordis absconde eaque summa diligentia parce tenaciterque conserva, nequid excidat, si fieri potest. Nulla quidam
esset apibus gloria, nisi in aliud et in melius inventa converterent. Tibi quoque si qua legendi meditandiqu e studio
repereris, in favum stilo redigenda suadeo.” Francesco Petrarca: LeFamiliari. |, 7 S. 44. Hervorhebung A.H.

470 Eich, I, S. 410.

471Das liegt auch deshalb nahe, weil Petrarca selbst die Briefe Socrates' an Lucilius zur typologischen Préfiguration de
eigenen Korrespondenz erklart, und zwar gleich in dem ersten Brief der "Familiari " 7 Sammlung, der auch in der
Eppelsheimer Anthologie von 1954 vorliegt, in dem Brief an Socrates in Avignon vom 13. Januar 1350: "Du aber wirst
mit eigener Kraft ans Licht gelangen auf den Fliigeln deines Genius und wirst meiner Hilfe nicht bedurfen. Wenn ich
aber durch so viele Schwierigkeiten hindurch zur HOhe zu steigen vermag, dann wahrlich sollst du einst
mein...Lucilius sein." Petrarca. Dichtungen. Briefe. Schriften, S. 75.

472 Lucius Annaeus Seneca: Philosophische Schriften. Dialoge. Briefe an Lucilius. Hg. mit Einleitungen und
Anmerkungen versehen von Otto Apelt Gibersetzt. Wiesbaden: Marix, 2004. Brief 84, S. 21.
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"Also auch wir missen diese Bienen nachahmen, muissen alles, was wir durch
mannigfaltige Lektlire zusammengetragen, nach bestimmten Gesichtpunkten

trennen 1 denn gehorig gesondert bewahrt es sich besseri und missen

sodann jene mancherlei Lesefriichte unter Aufbietung unserer vollen geistigen

Kraft und Fahigkeit zu einem gleichartigen Ganzen verschmelzen, dergestalt,

dalR, wenn man auch erkennt, woher es entnommen ist, es sich doch,
verglichen mit der Ursprungsstelle, als etwas anderes darstellt."+73

Die N&he zwischen dem Petrarca und dem SenecaText ist verbliffend. Im Grunde
wird bei diesem Vergleich deutlich, mit welcher Nonchalance es in jener Epoche
moglich war, sich des fremden Stils zu bedienen und die fremden Bilder im eigenen
Text einzusetzen. Zwar legt Petrarca dem Jungp@&ten noch ausdricklich nahe, die
wortliche Nachahmung so gut wie mdglich zu meiden, doch selbst dieser Ratschlag ist
wiederum eine SenecaNachbildung.

Beide Autoren verwenden das Bild des "Verschmelzens" der fremden Stile, der
Metamorphose, der Entstellung bis zur Unkenntlichkeit. Hier ist auf den Unterschied
gegenuber den ersten beiden imitatio-Typen hinzuweisen, die wir nach Lachmann mit
"Partizipation” und "EinfluRBangst" definiert haben. Bei diesen beiden Typen geschah
die Vermittlung der fremden Stimmen durch die "fremden Federn" als kulturell
tradierte Handlung, die Vorbilder schrieben sich den Texten ein und pragten ihren
"Resonanzboden”, ohne dal3 sie zunachseinen vom Autor zugestandenen, intendierten
Verwandlungs- und Transformationsprozeld durchlau fen mufdten. Das Beispiel der
Bienen, das hier von Petrarca und Seneca vorgefuhrt wird, weist auf eine ganz andere
Qualitat der imitatio hin. Die intendierte Transformation steht hier im Vordergrund.
Hier tritt noch ein Aspekt hinzu, dem wir bei den anderen beiden Typen nicht begegnet
sind. Seneca verbindet das Beispiel der Bienen mit dem des menschlichen Kérpers und
den Prozel3 der imitatio mit dem Bild der Verdauung. Der neue Aspekt ist der der
organischen physiologischen Transformation. Dieses Beispiel wird Schule machen und
sich Uber Petrarca, Augustinus, Seneca, Nietzsche bis Eich perpetuieren, jeweils mit
neuen Aspekten und Akzenten versehen. Wir zitieren nun das Beispiel Senecas, das
womoglich am Anfang dieser Tradition eines "Kérpergedachtnisses” steht, welches ganz
andere Qualitaten als die rein kulturelle Uberlieferung aufweist. Gleich im AnschluR an
das Bienengleichnis heil3t es im selben Brief an Lucillius:

"Denselben Vorgang kdnnen wir an unserem Korper beobachten, wo ihn die
Natur ohne jedes Zutun unsererseits sich vollziehen laRt. Solange die
Nahrungsmittel, die wir in uns aufgenommen haben, sich in ihrer

Besonderheit erhalten und unverdaut den Magen flillen, belastigen sie uns;
erst wenn sich die Wandlung ihres bisherigen Zustandes vollzogen hat,

43Ebd., S. 22.
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geben sie ihren Beitrag zu unserer Kraftigung und Blutbildung. Dieselbe
Leistung wollen wir der geistigen Nahrung auferlegen: Was wir in uns
aufgenommen haben, durfen wir nicht voéllig unverandert lassen; sonst ist
es fremdes Gut. Wir missen es verdauen; sast bereichert es nur unser
Gedachtnis, nicht unseren Geist. Wir missen uns ehrlich damit
einverstanden fihlen und es uns zu eigen machen, damit aus der Vielheit
sich eine Einheit bilde."474

Der entscheidende Hinweis hier, den wir spater bei Eich wiederfind en werden, ist die
Last der nicht verarbeiteten "geistigen Nahrung", die sich zur Hemmschwelle gegen die
eigene kreative Produktivitat verwandeln kdnnte. Seneca warnt hier souveran davor,
doch dem modernen Menschen, das werden wir spater mit Nietzsche undEich zeigen,
wird sie zur ungeheuren Birde. Das ist auch der zentrale Punkt in Petrarcas imitatio-
Theorie: die Kapazitdt des Dichters, fremde Stoffe zu assimilieren und zu
transformieren, sie in etwas Eigenes zu verwandeln und dennoch ihre Fremdheit noch
ankl ingen zu | assen. Petrarca st-8dmmlung dla s
Dreh- und Angelpunkt seiner Poetologie dar:

"Ich habe Vergil, Horaz, Livius, Cicero nicht einmal, sondern tausendmal
gelesen, nicht eilig und hastig, sondern mit viel Gedul d und ich habe sie mit all
der Kraft meines Geistes zu durchdenken, zu durchdringen versucht. Ich a3
am Morgen, was ich abends verdaute; ich verschlang und verdaute als
Jugendlicher das, worliber ich als Mann nachgriibeln und wiederkauen
wiurde. Diese Schriften habe ich so sorgfaltig assimiliert und eingepragt, nicht
nur in mein Gedachtnis, sondern in das Mark meiner Seele (meines Herzens),
diese Schriften sind so sehr ein Teil von mir geworden, dal3 selbst dann, wenn
ich sie nie wieder lesen werde, sie sichermeinen Geist umschlingen werden,
denn sie sind tief verwurzelt, mit den intimsten Tiefen meiner Seele
verbunden." 475

In den Analysen zu Eichs Maulwurfen , die nun folgen werden, werden wir beobachten,
dal} die Gedéachtnis und imitatio -Problematik, deren Tradition wir hier am Beispiel
Petrarcas skizziert haben, zu den wichtigsten S&ulen der Eichschen Poetologie gehort. In
dem Maulwurf "Ein Tibeter in meinem Buro", dem wir jetzt unsere Aufmerksamkeit
widmen werden, klingen die Themen, die bisher besprochen wurden, und die wir mit
den Lachmannschen Begriffen "Partizipation”, "Einfluangst” und "Transformation”

474 Ebd. S. 22.

475 L egi apud Virgilium apud FlI accum apud Severinum apud Tullius; nec semel legi sed milies, nec cucuri sed
incubui, et totis ingenii nisibus immoratus sum; mane comedi quod sero digererem, hausi puer quod senior
ruminarem. Hec se michi tam familiariter ingessre et non modo memoriae sed medullis affixa sunt unumque cum
ingenio facta sunt meo, ut etsi per omnem vitam amplius non legantur, ipsa quidem hereant, actis in intima parte
radicibus." Petrarca, Francesco. Le Familiari, 22. 2. S. 106.
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heuristisch zusammengefal3t haben, wieder an. Sie werden in einer fir die moderne
Dichtung exemplarischen Weise problematisiert.

I1l. Nietzsches Gedachtni skritik im Vorzimmer
"Ein Tibeter in meinem Biiro "

"Das gute Gedachtnis. Mancher wird
nur deshalb kein Denker,
weil sein Gedachtnis zu gut ist."
(Nietzsche: Menschliches, Allzumenschliches)

Ein Tibeter in meinem Bulro

Mein Gedachtnis ist so gut geworden, dafd ich die vielen Erinnerungen nicht

mehr unterbringe. Wohin damit, in meine Steinzeit oder mein Quattro cento?
Ich habe kein Datum mehr frei. Aber sie sind nicht wegzubringen, vermehren

sich noch und ich kénnte mit dem gleichen Recht sagen, mein Ged&htnis sei

schlechter geworden. Ich habe mir eine Registratur einrichten muissen,

Lochkarten, doppelte bis dreifache Buchfiihrung, Ordnung nach Alphabet und

Sachgruppen.

Ich verbringe dort den ganzen Tag und denke streng behordlich. Parteien

verkehr von 8 bis 12. Meine Erinnerungen im Vorzimmer, Gewerbetreibende,

Bittsteller, halten sich nicht an die Zeiten, kein Essen, kein Trinken, ganz

bedurfnislos, sie warten. Sie haben alle Gestalt angenommen, das werfe ich
ihnen vor. Ich wage mich nicht mehr hinaus, beobachte sie durchs
Schlisselloch, aber das Schlisselloch ist kein gesunder Zustand.

Einer, der ist neu, hat einen Roéhrenhut auf, hoher als ein Zylinder, auch

schwarz. Tibetischer Lama, denke ich mir gleich, aber wieso tragt er blonde
Haare bis auf die Schdter? Om mani padme hum kann es nicht sein, auch
nicht a plus b ins Quadrat, das ware kiirzer geschoren. Bestimmt kenne ich ihn
gut, bestimmt eine Sentenz. Die Tiefe der Dinge ist ihre Oberflache. Von
Nietzsche. Aber ich will garnicht wissen, woher. Wohin mit dem Tibeter, wieso

ist er geblieben, und gerade jetzt? Mein Tibetisch ist nicht besonders.

Mich stort auch, dal3 sie miteinander sprechen, Freundschaften schliel3en,
Verbindungen eingehen, womdéglich Kinder zeugen, die dann mit zu meinen
Erinnerungen gehotren, das wird mir wie gesagt zuviel. Der Tibeter zum
Beispiel mit der Pik sieben. Ist das junge dann eine Sentenz oder ein
Liebesverhaltnis oder eine Mischung, das stelle ich mir furchtbar vor. Mein

Biro kdme durcheinander und Fluchtwege habe ich nicht, ich mufte immer

durch die Gesellschaft hindurch und alle wurden mich am Armel zupfen und

mich Vater nennen.476

476 Eich, I, S. 380f.
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I11.1 Gedachtnis und Erinnern

Als ein Ratsel galt bisher der erste Satz dieseMaulwurfs, nach dessen Titel der zweite
und letzte Prosaband Eichs kenannt ist: "Mein Gedachtnis ist so gut geworden, dal3 ich
die vielen Erinnerungen nicht mehr unterbringe.” Wir behaupten, daf3 Eichs Satz im
direkten Dialog mit jener Nietzsche -Passage steht, das wir unserem Kapitel als Motto
vorangestellt haben: "Mancher wird nur deshalb kein Denker, weil sein Gedachtnis zu
gut ist" 47  Dieses Kapitel ist dem Dialog zwischen Eichs und Nietzsches
Gedachtnistexten gewidmet.

Von den Analysen, die sich bisher mit diesemMaulwurf beschéftigt haben,*78 behandelt
kaum eine das, wasim Text problematisiert wird: die kulturkritische Dimension der
Eichschen Gedachtniskonzeption mit dem Hinweis auf die philosophische Tradition, die
hier aktualisiert wird.

Eine erste Lektire des Textes offenbart, daf3 die Thematik und Bildlichkeit des Texes
der Tradition der ars memoria entstammen. Der vielfaltigen Gedachtnismetaphorik sind
Bilder entnommen, die den semantischen Feldern des Archivs ("Registratur”), der
Bibliothek ("Lochkarten™), des Speicherns, der Akkumulation von Wissen ("doppelte bis
dreifache Buchfihrung") angehdéren. Zur Geltung kommen auch topographische
Metaphern ("meine Erinnerungen im Vorzimmer"), die an die mnemotechnische Kunst
der antiken Rhetorik erinnern. Doch es bleibt nicht blof3 bei der Evokation der memoria -
Tradition. Ein allgemeines Unbehagen im Grundton des Maulwurfs ist nicht zu
Uberhoren. Trotz der resoluten Ordnungsabsichten des Maulwurf -Ich, das das
Gedachtnis "streng behérdlich” zu organisieren sucht, sieht es sich stets mit den
willkirlichen Akten der Erinnerungen ko nfrontiert, die jegliche Rubrizierung ignorieren
und scheinbar "Unzusammenhdngendes" miteinander assoziieren. Das Maulwurf -Ich
leidet an seinem hypertrophen Gedéachtnis, am Unbehagen des modernen Menschen,
der die Menge an Wissen und Information, die sein Bewul3tsein Uberflutet, vergeblich zu
bewaltigen versucht.

Dieses Dilemma wird gleich im ersten Satz des Maulwurfs formuliert, in dem ein
Begriffspaar gegeneinander ausgespielt wird, dessen Teile gemeinhin als synonym, wenn
nicht gar als identisch gelten 1 das Gedachtnis und die Erinnerung: "Mein Gedé&chtnis
ist so gut geworden, daf} ich die vielen Erinnerungen nicht mehr unterbringe." 479 Ein

477 Friedrich Nietzsche: Menschliches Allzumenschliches. Vermischte Meinungen und Spriiche. In: Samtliche Werke.
Kritische Studienausgabe in 15 Banden.Bd. 2. Hg. v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Munchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag/de Gruyter, 1999. S. 430. (im folgenden ziiert als "KSA" mit Band - und Seitenangabe.)

478 Michael Kohlenbach: Giinter Eichs spéte Prosa. Einige Merkmalelalgwiirfe Bonn: BouvierGrundmann, 1982. S. 260
203; Neumann: Rettung der Poesie im Unsinn, S. 45.; Sigurd Martin: Die Auren deBiWest Glinter Eichs MaulwurPoetik
und die Theorie des versehenden Lesens. St. Ingbert: Rohrig SLZRi 271.

479 Eich, I, S. 380.
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Paradox: Wie kann die Leistung des Gedachtnisses kontinuierlich zunehmen, wenn
gleichzeitig immer weniger Erinnerungen darin unterkommen? Die uferlose
Vermehrung der Erinnerungen stellt eine Bedrohung fir die Ge dachtnisfunktion dar:
"sie sind nicht wegzubringen, vermehren sich noch und ich kdénnte mit gleichem Recht
sagen, mein Gedachtnis sei schlechter geworden.” Dieser Wderspruch pragt die
Struktur des gesamten Maulwurfs. Deshalb dirfte eine Differenzierung zwischen
"Gedéachtnis” und "Erinnerung”, den beiden begriffichen Saulen des Textes, fur die
Interpretation heuristisch fruchtbar sein.

Friedrich Georg Junger hat hierzu einen Vorschlag gemacht, der fir unsere
Interpretation relevant ist: Er ordnete dem "Gedachtnis® das "Gedachte", das
akkumulierte Wissen und die erworbenen Kenntnisse zu und setzte hingegen fir die
"Erinnerung"” personliche Erfahrungen voraus 480: "Die Unmit telbarkeit des Erinnerten
zeigt sich daran, dal} jeder sein Erinnertes fir sich hat, seine eigenen Erinnerungen hat,
wahrend das Gedachte vielen gemeinsam ist und sich bei ihnen nicht unterscheidet.*s1
Diese Gegeniberstellung reflektiert zwei spezifische Akivitdten des menschlichen
Bewul3tseins: Das "Speichern” und "Horten", die dem Gedachtnis zugeschrieben werden,
und das "Wieder-Holen", die individuelle Vergegenwartigung, die fur die Erinnerung
spezifisch sind. Die Struktur des Eichschen Maulwurfs ist durch diese Ambivalenz
gepragt.

Durch die ausfihrliche Beschreibung verschiedener Methoden der Archivierung und
Katalogisierung von Wissen wird im ersten Teil des Maulwurfs die Kunst des
kumulativen Gedachtnisses evoziert. Die strenge Methodik wird jedoch im zweiten Tell
stets dadurch subvertiert, dal3 die individuellen Erinnerungen spontan, willkir lich und
unergrundlich zueinander finden und sich in Uberraschende, neue Gedanken
verwandeln. "Mich stdrt auch, dafd sie miteinander sprechen, Freundschaften schlief3en,
Verbindungen eingehen, womdéglich Kinder zeugen, die dann mit zu meinen
Erinnerungen gehéren."482 Das kumulative Speichervermdgen des Gedachtisses und
die kreative Zeugungskraft der Erinnerung stehen sich hier gegentber.

Diese Unterscheidung, die den Eichschen Maulwurf préagt, weist auf zwei grofie
Paradigmen der Gedachtnisforschung hin, die Aleida Assmann benannt hat. Asgnann
setzt das "Verfahren des Speicherns” dem "Prozel3 der Erinnerung"483 gegentber und
ordnet ihnen die Begriffe "ars" und "vis" zu. Im Falle der ars handelt es sich um das
Speichern als technisches oder mechanisches Verfahren, durch das die "ldentitat von

480 Friedrich Georg Jinger: Gedachtnis und Erinnerung. Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann. 1957, S. 48.
481 Ehd.

482 Ejch, I, S. 381.

483 Assmann: Erinnerungsraume, S. 27ff.
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Einlagerung und Rulckholung" gewahrleistet sein soll. Es bezieht sich sowohl auf das
kulturelle und materielle Speichern von Wissen als auch auf die Kunst der
Mnemotechnik als Sonderfunktion des menschlichen Gedachtnisses, die das
Auswendiglernen von Gebeten, liturgischen Texten, Predigten, Reden, historischen
Daten, mathematischen Formeln u. a. ermdglicht. In dieser Kunst Ubt sich das
Maulwurf -Ich mit gré3ter Hingabe durch die Einrichtung von Registraturen und
Ordnungssystemen nach Alphabet und Sachgruppen. Ziel ist eine perfekte Archivieung
des erworbenen Wissens und die Moglichkeit der vollstandigen Rekonstruktion der
gespeicherten Daen. Doch diese sorgfaltige Aktivitat wird durch eine spezifische
Komponente der Erinnerung gestort: die Zeitdimension. Diese greift in den
Erinnerungsprozel3 7 bei Assmann 'vis" genannt i aktiv ein und verursacht Verschie-
bungen, die nicht mehr die Identit &, sondern die Differenz zwischen "Einlagerung und
Ruckholung" ergeben. Das Gedéachtniskonserviert, die Erinnerung rekonstruiert . Das
Gespeicherte wird durch sie aktiviert, umgewertet, revidiert, ver schoben, entstellt,
manchmal auch vollstandig getilgt. "Das Wort 'vis' weist darauf hin, daf3 in diesem Falle
das Gedachtnis nicht wie ein schitzender Behélter, sondern als eine immanente Kraft,
als eine Energie mit eigener Gesetzlichkeit aufzufassen ist.#84 Das Gedachtnis fungiert
als Speicher, aus dem sib die Erinnerung wahlerisch und willktrlich bedient. Wahrend
ein gutes Gedachtnis durch mnemotechnische Ubungen geschult werden kann und nach
rationalen, systematischen Regeln georchet wird, ist der Prozel3 der Erinnerung
spontan, chaotisch und unvorhersehbar. Im Maulwurf Uberfordert er die ordnende
Kraft des Gedachtnisses so sehr, dal dasMaulwurf -Ich sich in diesem Kampf
entmachtet sieht und kapituliert. Es sieht sich selbst als unfahig, das Chaos der
Erinnerungen zu beherrschen, und verwendet dafiir das Bild der "Beobachtung" durchs
"Schlisseloch”, das es selbst als unwirdig apstrophiert. Es zeigt, dal3 das rationale,
ordnende Ich keinerlei Einflu3 auf die Tatig keit des Erinnerns hat, sondern auf eine
passive, unbeholfene Rolle beschrankt bleibt. Der durchs Schlisselloch Beobachtende ist
ein Bild des "Ausgeschlosseni Seins™85, ein Unerwlnschter, Unbefugter, dem der
Zugang zur eigenen Erinnerung versagt bleibt. Mit Jinger: "Der Schlissel ist die
Wahrnehmung, die zum Denken des Gedachten, zum Erinnen flhrt. Das Schlof3 ist die
Verwahrung der Vergessenheit. Das Haus ist der Wahrnehmungszusammenhang. Wenn
wir jetzt vor dem verschlossenen Haus stehen, kbnnen wir das Schlof3 nicht 6ffnen; wir
sind ausgeschlossen.”s6

484 Assmann: Erinnerungsraume, S. 29.
485 Jiinger: Gedachtnis und Erinnerung, S. 52.
486 Epd. S. 53.
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Ist das nicht ein erstaunlicher Widers pruch zur Eingangssituation, in der sich das Ich als
eigenmachtiger Herr seines Gedachtnisses stilisiert hatte, der Uber sein Wissen beliebig
verfugte, es sortierte, ordnete und verwaltete? Der Wendepunkt zwischen diesen beiden
Zustanden und der damit einhergehende Verlust der Macht tUber das eigene Gedachtnis
vollzieht sich exakt in der kompositionellen Mitte des Maulwurfs , am Ende des zweiten
und Anfang des dritten Abschnitts. Der nicht vorhandene Schlissel zur Kammer der
Erinnerung ist eine Metapher fir d as Vergessern8’” Der ganze dritte Abschnitt des
Maulwurfs kreist um diese leidvolle Erfahrung des Gedachtnisses. Die Vorstellung des
Unvorstellbaren 7 des Vergessensi kreist um eine geheimnisvolle Gestalt, die des
tibetischen Lama, die eine Schlisselrolle fir das Verstandnis des Maulwurfs spielt. An
ihr spielt die Erinnerung ihre gewohnten Streiche. Die Gestalt kommt dem Maulwurf -
Ich sehr bekannt vor, sie hat zu einem gewissen Zeitpunkt in seinem Gedachtnis eine
Spur hinterlassen, doch die kann jetzt nicht reaktiviert werden. Oder ist das Sich-nicht-
mehr-erinnern sogar gewollt? "Aber ich will gar nicht wissen woher." 488 Die grofite
Schwierigkeit, die mit dieser bekannt-unbekannten Gestalt verbunden ist, ist nicht die
der Erinnerung als Vergegenwartigung - Woher kenne ich sie? -, sondern die des
Gedachtnisses: Wohin mit ihr? Wo soll sie noch eingeordnet werden?

Die Gestalt des Tibeters ist die Schlusselfigur desMaulwurfs . Sie erschliel3t jene Sub
und Préatexte, die an seiner Sinnskonstitution nicht nur latent, son dern virulent
mitwirken. An ihrem Beispiel wird zu zeigen sein, dal3 Eichs poetisches Spiel mit dem
Fremden, Unbekannten reine Dissimulation ist. Genau in dem Sinne, in dem Petrarca
in Senecas Nachfolge seinem Schuler geraten hatte, Vayefundenes und Geksenes tief
in den Falten seiner Seele zu verstecken und im Text nur amleutungsweise zu
offenbaren. Im gleichen Abschnitt, in dem das Maulwurf -Ich verzweifelt und vergeblich
versucht, die Gestalt des Tibeters in seinem Gedachtis zu identifi zieren, ertffnet ein
Hinweis den Deutungs-Konigsweg zum Subtext: Nietzsche.

I11.2 Gebetsformel und Gedachtnismaschine

"Einer, der ist neu, hat einen Réhrenhut auf, hoher als ein Zylinder, auch
schwarz. Tibetischer Lama, denke ich mir gleich, aber wieso tragt er bbnde
Haare bis auf die Schulter?Om man i p a d rBestintmt kannet ich ihn
gut, bestimmt eine Sentenz ... Von Nietzsche.#89

487 Ebd. S. 53.
488 Eich, I, S. 381.
489 Eich, I, S. 380.
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Eichs Tibeter-Gestalt stammt aus einem Aphorismus der "Fréhlichen Wissenschaft"
Nietzsches, in dem das kunstliche Gedachtnig®® des Menschen mit dem mechanischen
Reproduzieren von Gebeten exemplifiziert und kritisch durchleuchtet wird. Der
Aphorismus tragt den Titel "Der Wert des Gebetes". Die Vergegenwartigung dieser
Quelle*91 ist nicht nur fur die intertextuelle Genealogie des Maulwurfs von hdchstem
Belang, sondern auch, weil der Kontext, aus dem sie entstammt, auf eine enscheidende
Wende in der Ged&chtnistradition hinweist, die der Maulwurf thematisiert.

"Das Gebet ist fir solche Menschen erfunden, welche eigentlich nie von sich
aus Gedanken haben und denen eine Erhebung der Seele unbekannt ist oder
unbemerkt verlauft: was sollen diese an heiligen Stéatten und in allen wichtigen
Lagen des Lebens, welche Ruhe und eine Art Wirde erfordern? Damit sie
wenigstens nicht storen, hat die Weisheit aller Religionsstifter, der kleinen wie
der grofl3en, ihnen die Formel des Gebetes anbefohlen, als eine lange,
mechanische Arbeit der Lippen, verbunden mit Anstrengung des
Gedachtnisses und mit einer gleichen festgesetzten Haltung von Handen und
FuReni und Augen! Da mdgen sie nun gleich den Tibetanern ihr "On mane
padme hum" unzéahlige Male wiederkauen...492

"On mane padme hum", die Gebetsformel, die hier als markiertes Zitat den Text Eichs
mit dem Nietzsches intertextuell verknipft, ist die magische For mel des tibetischen
Lamaismus. Es ist jenes Gebet im tibetischen Sanskrit, das in Gebetsitihlen unzahlige
Male auf Papierstreifen reproduziert wird. Die Gebetsmuhlen 493 dienen den lamaischen
Buddhisten dazu, das vorgeschriebene Gebet "myriadenmal” zu wiedertolen. AulRer den
Gebetsmuhlen fur den Handgebrauch gibt es auch gréf3ere Gebetsmaschinen, die in den
Tempeln aufgestellt werden. In ihnen halten Eisenachsen mittels eines Strickes den
Gebetsbetrieb in Bewegung. Andere Gebetsmaschinen werden sogar durch Wags- und
Windenergie in Bewegung gehalten. In allen befindet sich das gleiche, sechssilbige
Gebet, das Eich hier zitiert: "Om mani padme hum" ("Das Kleinod in Lotus, amen").
Jede Drehung der Gebetsmiihle entspricht einer Rezitation der Gebete.

Abgesehen vonder religionskritischen Dimension des Aphorismus” Nietzsches, kommt

in der Synopse der Eichschen und Nietzscheschen Stellen die kulturkritische Dimension
des kunstlichen Gedachtnisses deutlich zur Geltung. Fremdes Gedankengut, das schon

490 Die Unterscheidung zwischen einem "natiirlichen” und einem "kiins tlichen" Gedéchtnis hat Frances Yates nach
dem "altesten Werk der klassischen Gedachtnikunst”, dem "Ad Herennium" eingefuhrt: Das naturliche Gedéacht nis
ist jenes, welches unserem Verstand eingepflanzt und mit dem Denken angeboren ist. Das kinstliche Gedchtnis ist
ein durch Ubung gestérktes und gekraftigtes Gedachtnis. Ein gutes natiirliches Gedachtnis kann durch dieses
Unterrichtsfach gestarkt werden, und weniger Begabte kdnnen ihr schwaches Gedachtnis durch diese Kunst ver
bessern."” Vgl. Yates: Gedacknis und Erinnern, S. 14.

491V/gl. auch Kohlenbachs Fuf3note 2, S. 203, der aber weiterhin nicht darauf eingeht.

492 Nietzsche: Frohliche Wissenschaft. Drittes Buch. KSA 3, S. 483 f.

493 Meyers GroRes KonversationsLexikon, 6. Auflage, Bd. 7. Leipzig und Wien: Bibliographisches Institut, 1908. S.
406.
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unzéhlige Male "durchgekaut” und nie selbst reflektiert wurde, wird von Menschen, die
nicht fahig sind, eigene Gedanken zu gebaren, mechanisch wiederholt. Das erklart auch
die mysteriose und beinahe unverstandliche Assoziation im Eichschen Maulwurf
zwischen einem tibetischen Gebet und einer mathematischen Formel: "Om mani padme
hum kann es nicht sein, auch nicht a plus b ins Quadrat, das ware kirzer geschoren.#94
Das kunstliche Gedachtnis stellt exzellente Sonderfunktionen zur Verfigung, die das
Auswendiglernen und Reproduzieren von Gebeten und mathematischen Formeln nach
gleichem Muster ermdglichen. Der Ruckgriff auf das gespeicherte Wissen geschieht
nicht in komplexen Denkprozessen der Reflexion, der logischen Analyse im Hinblick
auf eine hohere Synthese, sondern stichwortatig, lexikographisch. Eine Fille von
unzusammenhdngenden Kenntnissen, die einer enzyklopadischen Gelehsamkeit
entspringen, kdénnen zwar vergegenwartigt werden, aber sie stiften, nebereinander
gestellt, keinerlei Sinn. Die Gedachtniskonzeption, die Eich in "Ein Tibeter in meinem
Baro" entwirft, werden wir als "enzyklopadisches Gedachtnis" bezeichnen. Wir greifen
damit eine Thematik auf, die als Konstante auch in anderen Texten Eichs
problematisiert wird. (Genannt seien stellvertretend nur "Eine Stunde Le xikon" und
"Hilpert", 495 weil wir auf diese Texte noch ausfuhrlich zu sprechen kommen werden.)49
Ihre vielfaltigen Wandlungen, Facetten und Nuancierungen wer den noch zu analysieren
sein. Das Stichwort der enzyklopadischen Gelehrsankeit, die sich im Maulwur f weniger
als Tugend und vielmehr als Burde fir die Gedachmisfahigkeit des modernen
Menschen herausstellt, fungiert als weiterer wichtiger Hinweis auf einen zweiten
Pratext des Maulwurfs. Es handelt sich um eine der berihmtesten
Auseinandersetzungen mit der Gedachtnisproblematik in der Moderne: Nietzsches
"Zweite Unzeitgemalie Betrachtung: Vom Nutzen und Nachteil der Historie flr das
Leben."497

"Aus uns haben wir Modernen gar nichts; nur dadurch, dass wir uns mit
fremden Zeiten, Sitten, Kinsten, Philosophien, Religionen, Erkenntnissen
anfullen und Uberfullen, werden wir zu etwas Beachtungswertem, namlich zu
wandelnden Encyclopadien, als welche uns vielleicht ein in unsere Zeit
verschlagener Alt-Hellene ansprechen wirde."9

Das Eindringen der unbekannten, fremden Sitten und Religionen im Ged&chtnis des
modernen Menschen wird bei Eich durch die Gestalt des Tibeters symbolisiert. Seine

494 Eich, I, S. 380.

495 Vgl. zum Topos der 'Enzyklopadie’ in Eichs Werk Neumann: Die Rettung der Poesie im Unsinn: Zum Hérspiel
"Eine Stunde Lexikon" S. 46, zum Gedicht "Zum Beispiel" S. 881 90, zum Maulwurf "Hilpert" S. 937 103.

496 \/gl. Kap. VII. 2 zu "Eine Stunde Lexikon" und Kap. IX. 2 und IX. 6 zu "Hilpert"

497 Friedrich Nietzsche: UnzeitgemafRe Betrachtungen Il. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fur das Leben. In:
KSA |, S. 243i 334.

498 Nietzsche: Nutzen und Nachteil, KSA I, S. 274.
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kurze aul3erliche Charakterisierung ist ein typisches Beispiel fiir die Vergegenwartigung
des zusammenhanglosen Wissens eines enzjopadischen Gedachtnisses. Der Tibeter
tragt einen zylinderartigen Hut und "lange blonde Haare". Zudem wird der Klang seines
Gebets, dessen erste Worte im entferntesten Sinne bekannt sind: "Om mani padme
hum™ mit einer trigopnometrischen Formel "a plus b i ns Quadrat" assoziiert. Das ist
Eichs Diagnose Uber die Analyse und Synthesekraft des Bewul3tseins des modernen
Menschen, das die Begriffe aneirander grenzen lafdt, ohne sie miteinander in
Verbindung zu bringen. Die sinn- und identitatsstiftende Dimension des Gedachtnisses
ist ihm abhanden gekommen.

Hier erweist sich die synoptische Gegenulberstellung der beiden Texte Eichs und
Nietzsches i weit Uber den Nachweis der intertextuellen Bezilige zwischen beiden
hinaus 7 als besonders fruchtbar. Denn aus Nietzsches Konzeption des "enzyklo-
padischen Gedachtnisses" konnen wichtige Schlisse fir Eichs Gedachtnisonzept
gezogen werden, die sich von deiimitatio -Theorie Petrarcas deutlich unterscheiden und
ein wiederum vollig anderes Paradigma der Erinnerungsreflexion einfiihren. Zudem
wurde der EinfluR Nietzsches auf das Werk Eichs bisher nicht erforscht.4%° Eine
detaillierte Analyse hierzu auf der "mikroskopischen” Ebene der Texte, die bis zur
Einzelwortwahl vordringt, liegt bis jetzt nicht vor.

Nietzsches frihe Schrift Uber das Gedachtnis ist im Kontext seines Interesses zur
epistemologischen Begrindung der Erfahrung und Erkenntnis zu betrachten. Katrin
Meyer hat in ihrer Analyse auf die ambivalente Problematik hingewiesen, die in der
"Zweiten Unzeitgemalen Betrachtung" mit der Gedachtniskonzeption verbunden ist:
Fur Nietzsche ist das Gedachtnis einerseits die Bedingung der Moglichkeit von
Erfahrung und andererseits die Bedingung der Unmdglichkeit von Erkenntnis. 500 Ein
Hindernis fur die Erkenntnis ist die passive Rezeptivitdt des modernen Menschen,
dessen Bewuldtsein von Reizen uberflutet wird, deren er sich nicht anders zu
bemachtigen weil3 als durch das Sammeln, Horten und Speichern. Das Erkenntnis
interesse des modernen Menschen erschopfe sich demnach in der sinnlosen Tatigkit,
das Gedachtnis zu fillen. Das Wissen hauft sich zu einem unibesschaubaren Moloch
und provoziert eine Krise des Bewulitseins. Diese besteht in der Unféhigkeit, einen
begrenzenden Horizont einzufiihren, der das Wesentliche vom Unwesentlichen trennt

499 Christoph Zeller erwahnt in seinem Aufsatz: Erinnerung an morgen. Giinter Eichs Maulwiirfe und die Asthetik des
Vergessens. In: Zeitschrift fur Literaturwissenschaft und Linguistik 30 (2000) Nietzsche im weitesten Sinne, assoziiert
zur Anspielung im Eichschen Text ein Zitat aus Nietzsches "Zweiter unzeitgeméRer Betrachtung”, geht aber nicht
darliber hinaus und verweist nicht auf die engen intertextuellen Beziige zwischen den beiden Texten.

500 Katrin Meyer: Asthetik der Historie. Friedrich Nietzsches "Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben".
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 1998. S. 47.
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und das Wertvolle selektiert und aufhebt. Nietzsche beschreibt den erheblichen Mangel
dieser Gedachtnigatigkeit 501 folgendermalien:

"Machen wir uns jetzt ein Bild von dem geistigen Vorgange, der hier durch in

der Seele des modernen Menschen herbeigefihrt wid. Das historische

Wi ssen str°mt aus unversieglichen Quellen
Fremde und zusammenhanglose drangt sich, das Gedachtnis 6ffnet alle seine

Tore und ist doch nicht weit genug geoffnet..."502

Die Uberflutung des Gedachtnisses mit fremdem Wissen beklagt auch das Eichsche
Maulwurf -Ich gleich zu Beginn. "Mein Gedachtnis ist so gut geworden, dafd ich die
vielen Erinnerungen nicht mehr unterbringe. Wohin mit ihnen, in meine Steinzeit oder
mein Quattrocento?" Nicht nur, daf3 fur sie im Gedachtnis kein "Datum mehr frei" sei,
vielmehr seien sie, einmal vorhanden, gar "nicht mehr wegzubringen" und "vermehren
sich” unentwegt. Die Reaktion des modernen Menschen ist der Versuch, das Material,
das auf ihn zukommt, abzulagern, komplexe Ordnungssysteme zu finden, die die
Speicherung und Archivierung des Wissens sichern. Darin stimmen Nietzsches und
Eichs Text bis in die Wortwahl und die Bildlichkeit tGberein. Im "Nutzen und Nachteil"
heil3t es:

"Die Natur bemuiht sich aufs hdchste, diese fremden Gaste zuempfangen, zu
ordnen und zu ehren 503 wenn nur immer neue wissenswirdige Dinge
hinzustromen, die sauberlich in den Kasten jenes Gedachtnisses aufgestellt
werden kénnen."504

In der gleichen Bildlichkeit der Zettelkésten und der Archivarssprache schildert E ich
den Versuch des Maulwurf -Ichs, der Reizuberflutung nicht etwa zu widerstehen,
sondern sie zu "verwalten™: "Ich habe mir eine Registratur einrichten mussen.
Lochkarten, doppelte bis dreifache Buchfihrung, Ordnung nach Alphabet und
Sachgruppen.™% Die Steigerung dieses Archivierungswahns findet im n&chsten
Abschnitt statt, in dem die Ordnungsobsession burokratische Implikationen gewinnt:

"Ich verbringe dort den ganzen Tag und denke streng behdrdlich. Parteienverkehr von 8
bis 12. Meine Erinnerungen im Vorzimmer..." 506 Die Andeutung einer topographischen

501 " . sie glaubt, alles erkennen zu missen, ob bedeutend oder unbedeutend. Sie will alles verstehen, ohne
Unterschied des Ranges. Sie will ales akzeptieren, ohne Unterscheidungen zu treffen. Nichts darf ihr entgehen, vor
allem darf nichts ausgeschlossen werden." Michel Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie. In: ders.: Von der
Subversion des Wissens. Hg. und Uibersetzt von Walter Sdter. Miinchen: Hanser, 1974. S. 83-109. S. 101.

502 Njetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA 1, S. 272.

503 Ehd.

504 Njetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA 1, S. 274.

505 Ejch, I, S. 380.

506 Ebd. Hier evoziert Eich ein Bild, daB seine Wurzeln womdoglich in der Schrift Nietz sches "Die Genealogie der
Moral" hat, im ersten Aphorismus der Zweiten Abhandlung, der ebenfalls einer Reflexion Uber die Ged&chtnis-
fahigkeit des Menschen zugrundeliegt, die aber auch den Segen des Vergessens voraussetzt: "... ein wenig Stille, ein
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Anordnung von Wissen spielt auf die rhetorische Tradition der Mnemotechnik an, auf
die wir in der nachsten Interpretation eingehen werden. Nur soviel sei gesagt, daf3 in
den alten Traktaten Ciceros und Quintilians stets intime Erinnerungsorte, bekannte
Gebaude empfohlen werden, deren Wiederbetreten in Gedanken einer familiaren
Wiederbegegnung entspricht. Mit der Verlagerung der mnemotechnischen Topographie
in ein Bldro 1 der urspringliche Titel des Maulwurfs hiel3 "Gedachtnisbiro™07 i | in
dem zudem von strikter zeitlicher Einteilung, Parteienordnung und Behérdenverkehr
die Rede ist, wird bei Eich der Hinweis auf die Entfremdung, auf die
"Vergesellschaftung” des Individuums, in seiner intimsten Sphare, in der Art, wie er
sein  Gedachtnis ‘'verwaltet’, deutlich.5%8 Die Defizite des "kinstlichen"
Sachgedachtnisse8”® sind, zum einen, da? es kaum das Eigene und vielmehr das
Fremde speichert510, und zum anderen, dal3 die Bemihungen des Bewul3tseins, mit dem
fremden Wissen umzugehen, darauf beschrankt sind, es zu empfangen, zu besiegen und
zu ordnen. Das Individuum steht jedoch dem gespeicherten Wissen fremd gegeniber.
Es ist seinem Gedachtnis unmdoglich, eine sinnstiftende Koharenz zwischen dem
akkumulierten Wissen und den Frichten des eigenen Denkens zu bilden. So wird das
Geschenk Mnemosynes an den Menschen vom Segen zum Fluch. Das Gedachtnis ist
Nietzsche zufolgei nicht mehr die Heimat des Menschen, sondern sein Grab:

"Uberstolzer Europaer des neunzehnten Jahrhunderts, du rasest! Dein Wissen
vollendet nicht die Natur, sondern todtet nur deine eigene. Miss nur einmal
deine Hbhe als Wissender an deiner Tiefe als Kénnender. Freilich kletterst du
an den Sonnenstrahlen des Wissens aufwarts zum Himmel, aber auch abwaérts
zum Chaos. Deine Art zu gehen, namlich als Wissender zu klettern, ist dein
Verhangnis; Grund und Boden weichen in's Ungewisse fur dich zurtick; far
dein Leben gibt es keine Stltze mehr, nur noch Spinnefaden, die jeder neue
Griff deiner Erkenntnis auseinanderreif3t..." 511

wenig tabula rasa des Bewul3tseins, damit wieder Platz wird fur Neues, vor allem fir die vornehmeren Funktionen und
Funktionére, fur Regieren, fiir Voraussehn, Vorausbestimmen (denn unser Organismus ist oligarchisch eingerichtet)."
Nietzsche: Zur Genealogie der Maal. Zweite Abhandlung: "Schuld", "Schlechtes Gewissen und Verwandtes" KSA V, S.

292f.

507 ygl. den Kommentar zum Maulwurf in Eich, IV, S. 555.

508 Es ist ein besonderer GenuR, hier einen Brief Albrecht Diirers zu zitieren, der schon 1506 fiir die scholastischen
Gedachtnislehren Uber die Verwaltung des Wissens in Gedachtniskammern nichts als eine ironische Bemerkung UiBsig hatte:
muf3 eine Schtuben mahr denn vier Winkel haben, darin man die Gedachtnisgétzen setzt. Ich voli mein Caw nit domit impazzare,
ich will Euchs rekomandare, wann ich glaub, daR nit so multo Kammerle im Kopf sind, daf lhr in jedlichs ein Bitzele behalt. Der
Markgrof word nit so lang Audienz gebemlbrecht Direr: Schrien und Briefe. Leipzig 1971 S. 121 (Brief vom 8. 9. 1506).

Zit. nach Yates: Gedéchtnis und Erinnern, S. 118.

509 S. o. (Fn. 15) Siehe Frances Yates Unterscheidung zwischen dem kinstlichen und dem natirlichen Gedéchtnis.
(Yates, S. 14)

510 Meyer: Asthetik der Historie, S. 57.

51INijetzsche: Nutzen und Nachteil. KSA I, S. 313.
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[11.3 Das enzyklopadische Gedéchtnis eines Dyspeptikers

Die Unmaoglichkeit der Vermittlung zwischen dem fremden Wissen und dem intimen
Bewuldtsein des Subjekts ergibt sich auch daraus, dal3 das vorhandene Wissen
unwillktirlich aufgenommen wurde: nicht durc h ein genuines Interesse an der Sache
oder gar aus eigenem Forscherdrang. In dieser Diagnose stimmen Nietzsches und Eichs
Texte Uberein. An dieser Stelle werden die intertextuellen Bezlige besonders deutlich.
Bei Nietzsche heilt es:

"Das Wissen, das im Ueéermasse ohne Hunger, ja wider das Bedurfnis
aufgenommen wird, wirkt jetzt nicht mehr als umgestaltendes, nach aul3en
treibendes Motiv und bleibt in einer gewissen chaotischen Innenwelt
verborgen, die jener moderne Mensch mit seltsamem Stolze als die
eigentiimliche "Innerlichkeit" bezeichnet." 512

Das gleiche Bild finden wir bei Eich wieder. Heil3t es bei Nietzsche: "Ohne Hunger, ja
wider das Bedurfnis", steht bei Eich: "Meine Erinnerungen ... Bittsteller ... kein Essen,
kein Trinken, ganz bedurfnislos."513 Nietzsche kritisiert, dal® sich dadurch eine
charakteristische Eigenschaft des modernen Menschen ergibt, gekennzeichnet durch
den "merkwiirdigen Gegensatz eines Inneren, dem kein AuRReres, eines AulReren, dem
kein Inneres entspricht”. Den nicht mehr vermittelbaren Gegersatz zwischen der
AuRerlichkeit und Innerlichkeit des menschlichen BewuRtseins faRt Eich ins Bild der
abgeschlossenen  GedachtnisKkammer einerseits und des augyeschlossenen
Individuums andererseits, der seine eigenen Erinnerungen durchs Schlisselloch
betrachtet. Nietzsche hat den Zustand des im Gedachtnis akkumulierten Wissens mit
erstarrten Statuen, mit Blocken, assoziiert.514 Der "historische Tatbestand" des
"passiven Gedachtnisses” hat keinen Bezug zum zukinftigen Selbstentwurf des
Individuums. Das E rstarrte, die unmdgliche Verwandlung und die nicht zu vollziehende
Aneignung driickt Nietzsche in der beriihmtesten Stelle seiner Schrift "Vom Nutzen und
Nachteil é" I n der VerdauungsmetaphoriKk aus,
moderne Mensch schleppt zuletzt eine ungeheure Menge von unverdaulichen
Wissenssteinen mit sich herum, die dann bei Gelegenheit auch ordentlich im Leibe
rumpeln, wie es im Marchen heif3t."515 Das wird bei Eich mit zwei lakonischen Worten
quittiert: "sie warten." 516 Nichts anderes als derPunkt am Ende eines elliptischen Satzes

512Nietzsche: Nutzen und Nachteil, KSA |, S. 272f. (Hervorhebungen A. H.)
513Eijch, I, S. 380. (Hervorhebungen A.H.)

514 Meyer: Asthetik der Historie, S. 58.

515Nijetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA I, S. 272.

516Ejch I, S. 380.
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hatte jene unmoglich gewordene Verinnerlichung des fremden Wissens deutlicher
ausdricken kdnnen.

Hier erkennen wir den Unterschied zu den Zitaten von Seneca und Petrarca, in denen
das Gedachtnis ebenfalls in der "\erdauungsmetaphorik" apostrophiert wurde. Da
stand sie noch inbegrifflich fur die Einfachheit und Naturlichkeit der Aneignung und
Transformation fremden Wissens. Das gro3e Dilemma des modernen Menschen, wie
Nietzsche und Eich es darstellen, liegt darin, da3 er diesen Transformationsprozef}
weder erfolgreich zu Ende fuhren noch bewul3t abbrechen kann. Denn er verfligt weder
Uber die Kraft, das Wissen geistig zu bewaltigen, noch Uber die Entschiedenheit, es
loszulassen. Vielmehr 1ai3t er es weiterhin unfruchtbar in seinem Bewul3tsein verharren.
Das Subjekt, das einem solchen Leiden ausgesetzt ist, hatte Nietzsche in seiner
"Genealogie der Moral" mit einem "Dyspeptiker" verglichen, der mit nichts "“fertig"
wird. Dessen Gedachtnis nennt er einen "Hemmungsapparat’, der das Bewuldtsein
beschadige und dessen hemmende Wirkung im "Nicht-wieder-los-werden-kdnnen des
einmal eingeritzten Eindrucks" 517 Bestehe. Auch das Maulwurf -Ich bedauert den
eigenen klaglichen Zustand, weil es ihm nicht mehr gelingt, das Gedachtnismaterial
"wegzubringen"s18, Seine im weiteren Verlauf des Textes gezeigte Geschéftigkeit, das
Material zu verwalten und zu archivieren, lie3e sich mit Nietzsche kritisch betrachten.
Es handelt sich nicht nur um die Ohnmacht des Individuums, sondern auch um seinen
Willen : "nicht blof3 die Indigestion an einem einmal verpfandeten Wort, mit dem man
nicht wieder fertig wird, sondern ein aktives Nicht -wieder-los-werden-wollen, ein Fort -
und-fort-wol | en des ei nmal Gewol |l ten . .. so dacC
aiwbrde tundé und die eigentliche Entladung
eine Welt von neuen fremden Dingen, Umstanden ... dazwischengelegt werden darf,
ohne dalRR diese lange Kette des Willens springt.319 Welcher Unterschied zu der
angefuhrten Gedachtnismetaphorik der "Grammatophagie" 520, des "Essens der
Schrift" 521, die von Seneca herrihrt und bei Augustin und Petrarca weiterwirkt. Mit
welcher Nonchalance schrieb Petrarca damals tber die Transformationsleistung der
Bienen oder das Agdagim Menschea fZum Svark der Jeeled wetde.
Das ist der entscheidende Punkt, der uns zur Interpretation des zweiten Teiles fuhrt, in
dem die Erinnerung eine wichtige Rolle spielt. Wir verweisen hier auf die Unter -
scheidung Assmanns zwischen dem Gedé&chtnisals "ars" und dem Gedachtnis als 'vis".

517Nietzsche: Genealogie der Moral, KSA V' S. 292.
518Eich I, S. 380
519 Nietzsche: Zur Genealogie der Moral, KSA V, S. 292.

520 Giinter Butzer: Paman und seine Freunde. Szenen aus der Geschichte der Grammatophagie. In: DV]S, 72 (1998). Sonderheft:

Medien des Gedachtnisses. Gastherausgeber Aleigaafss Manfred Weinberg, Martin Windisch, S. 22844. S. 228.
521 Ehd.
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Das Gedachtnis als ‘ars”, als Technik des Speicherns und Ordnens von Wissen,
entspricht lediglich dem ersten Teil des Maulwurfs . Dieser Konzeption stellt Eich
jedoch im zweiten Teil eine andere gegenuber, die die erte in Frage stellt. In der
Analyse des zweiten Teils wird die Rolle der Erinnerung im Mittelpunkt stehen, jene
"vis", die T im Unterschied zum Ged&chtnis T nicht wie ein schitzender Behdlter,
sondern als "immanente Kraft, als eine Energie mit eigener Gesdzlichkeit aufzu fassen
ist." 522

Die kreative, spontane und synthetische Zeugungskraft des Erinnerungsprozesses wird
im Eichschen Maulwurf beim Wort genommen: "Mich stdrt auch, dal3 sie miteinander
sprechen, Freundschaften schlieen, Verbindungen eingehen, vwemdéglich Kinder
zeugen, die dann mit zu meinen Erinnerungen gehéren, das wird mir wie gesagt zuviel."
Die Bildlichkeit dieses Zitats aus dem zweiten Teil des Maulwurfs steht im deutlichen
Widerspruch zur archivarischen Bildlichkeit des ersten Teils. Die obsessive Ordnung
wird durch ein nicht mehr kontrollierbares Chaos ersetzt ("mein Blro kame
durcheinander"), das rigorose Speichern durch permanente, spontane Metamorphosen.
Entscheidend ist aber auch, dal3 es keinerlei System oder Formel mehr gibt, die eslem
Ich ermdglichen, den Erinnerungsprozeld zu beeinflussen oder gar zu steuern. Vielmehr
sieht sich das Subjekt seinen eigenen Erinnerungen ausgeliefert. Folglich distanziert es
sich von ihnen: "das wird mir zuviel ... alle wirden mich am Armel zupfen und mich
Vater nennen."

An dieser Stelle wird nun deutlich, da im Maulwurf die spontan-kreative vis der
Erinnerung zwar evoziert wird, dafd auch hier jedoch, wie im Falle der enzyklopadischen
ars, die Aktualisierung in subversiver Form geschieht. Denn die Erinnerungen tragen in
Eichs Maulwurf nicht mehr zur Konsolidierung der ldentitat bei, sondern zu ihrer
systematischen Auflésung. Wir greifen hier auf Foucaults Analyse®23 zu Nietzsches
Historien -Schrift zurick und vergegenwartigen seine Diagnose, nach der die
identitatszersetzende Arbeit der Erinnerung das entlarvt, was flr das Bewul3tsein des
modernen Menschen schon langst zum Problem geworden war: Die Tatsache, dal3 die
Identitat, die unter einer einheitlichen, harmonisierenden Maske notdurftig gewahrt
wird, nichts als ein illusorisches Konstrukt ist: "der Plural regiert sie, unzéhlige Seelen
machen sie einander streitig; die Systeme durchkreuzen sich und beherrschen
einander."524 Diese Entwicklung ware nur dann negativ zu betrachten, wenn man den
Kontinuitaten, die die archivarische Historie stets zu suggerieren und zu konstruieren
versucht, verhaftet bliebe. Dieses Denkmodell der pradgenden Tradition, der

522 Assmann: Erinnerungsraume, S. 29.
523 Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie. S. 106.
524 Ebd.
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EinfluBangst, aber auch des Versuchs der Behauptung gegen diese Vaterschaft, haben
wir anhand von Petrarcas memoria-Konzeption dargestellt. Im Unterschied dazu
stellen wir in Eichs Maulwurf die Verweigerung des Gedankens der Vaterschaft fest, die
auf einen fundamentalen Bruch mit jeglicher Kontinuitat hinweist. Das archivarische
Gedéachtnis, das in EichsMaulwurf dargestellt wird, kann mit der historischen Identitéat
gleichgesetzt werden. Doch Eich entlarvt diese als willkirliche Konstruktion und nicht
hinnehmbare Abstraktion. Eich setzt in seinem Maulwurf 71 ausgehend von der
willkirlichen Zeugungskraft der Erinneru ng i einen Gegenentwurf zu der historischen
Gedachtnistradition, und betont damit die Diskontinuitaten, die das moderne
Individuum durchkreuzen. 2Er r2umt mit dem I rrtum &uf, dac
Gedachtnis, wie es von Nietzsche benannt wurde, eine homegene, identitatsbildende
Genealogie des modernen Individuums offenbaren kann. Das Gedachtnis verbirgt
vielmehr heterogene, widersprichliche Systeme, die "unter der Maske des Ich jede
Identitat untersagen.” 527 Das wird wiederum an der Gestalt des Tibeters ceutlich, der
einerseits als das Produkt der Erinnerung des Maulwurf -Ich dargestellt wird und
andererseits dem Bewuldtsein vollig fremd geblieben ist, als Eindringling ins
Gedachtnis, kaum identifizierbar, nicht kategorisierbar, lediglich in der Form einer
Irritation: "Ist das Junge dann eine Sentenz oder ein Liebesverhéltnis oder eine
Mischung, das stelle ich mir furchtbar vor." 528

I11.4 Das Gedachtnistheater der Masken und Marionetten

Das Vexierspiel der Erinnerung mit den fremden Identitaten, die das hype rmnestische
Gedachtnis dem modernen Menschen zu seiner vollkommenen Verwirrung zur
Verfuigung stellt, fuhrt 7 Nietzsche zufolgei zur Schwéachung seiner Persotichkeit. 529
Nietzsches Diagnose im "Nutzen und Nachteil der Historie" ist in dieser Hinsicht
besonders interessant. Er sieht funf wichtige Konsequenzen, die sich aus der Dominanz
des hypermnestischen Gedéchtnisses flr das moderne Bewuldtsein ergeben. Mit ihnen
wollen wir die Ergebnisse unserer Interpretation einleiten. Erstens wird das
Gleichgewicht zwischen dem Inneren und AuReren zerstort und dadurch die
Personlichkeit geschwécht330 Im Eichschen Maulwurf wird die diskre pante Assonanz
zwischen Innerlichkeit und AuRerlichkeit durch das Bild des Schlis sellochs, durch das

525 Epd.

526 Njetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA |, S. 268.
527 Ebd.

528 Ejch, I, S. 381.

529 Njetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA I, S. 279.
530 Ebd.

106



das Individuum seine Erinnerunge n zu betrachten hat, suggeriert. Zweitens wird das
von Historie Uberlagerte Subjekt am "Reifwerden verhindert”. 531 Das ist eine mdgliche
Deutung der Ablehnung der Vaterschaft im Eichschen Text. Drittens wird durch dieses

UbermaR "der Glaube, Spatling und Epigone zu sein, gepflanzt.’s32 Hier sei noch einmal

an Eichs Diktum "Wir schreiben alle nach Petrarcas Rezept" erinnert und an die

Problematik der EinfluRangst, die wir anhand von "Schillers Feder" besprochen haben.

Sie kehrt im "Tibeter" wieder, wo von verhin derten Fluchtwegen die Rede ist. Fremde
Stimmen, Sitten, Texte dringen in das Bewul3tsein und in das geistige Eigengut des
Maulwurf -Ich ein, es versucht sie erfolglos abzuwehren. SchlieBlich fuhrt dieses
"Ubermaf an Gedachtnis" zu einer gefahrlichen Stimmung der "lronie ber sich selbst
und aus ihr in die noch gefahrlichere Stimmung des Cynismus" hin.533 Das letztgenannte
Wort der "Ironie tber sich selbst" ist der Punkt, an dem Nietzsches kritische AuRerung

eine entscheidende Wende erfahrt. Die Selbstironie bietet den Schlussel dafur, die
desolate, dlstere Situation, die hier scheinbar geschildert wird, in ihr Gegentell

umzukehren und mutig hinzunehmen. 534 Was ist aus ihr zu gewinnen? Im Falle
Nietzsche ist esi die Heiterkeit des Nihilisten:

"Doch dartiber kein ernstes Wort mehr, da es moglich ist, ein heiteres zu
sagen...i das mag den Moralisten, den Kinstler, den Frommen, auch wohl den
Staatsmann beschéftigen und bekiimmern; uns soll es heute einmal erheitern,
dadurch daf? wir dies alles im glanzenden Zauberspegel eines philosophischen
Parodisten sehen, in dessen Kopfe die Zeit Uber sich selbst zum ironischen
Bewul3tsein ... gekommen ist535

An dieser Stelle wird jene Umkehrung deutlich, die durch Nietzsche vollzogen wurde
und deren Wirkung auf die ideengeschichtlichen Entwicklungen des zwanzigsten
Jahrhunderts kaum abzuschatzen ist: Die Umkehrung des jahrtausendealten
Traditionskultes der Tiefe i des inneren Seins, des Wesens der Dingé in ihr Gegenteil,
in die Verherrlichung der Oberflache und des Maskenspiels. Sie ist fur unsere
Interpretation signifikant, denn die Texte Eichs und Nietzsches treffen in dieser
zugespitzten Pointe wortgetreu aufeinander: "Die Tiefe der Dinge ist ihre Oberflache.
Von Nietzsche." heil3t es im Maulwurf . Das Zitat stammt aus Nietzsches Vorwort zur

531EDhd.

532 Ebd.

533 Ebd.

534 Vgl. ausfiihrlich dazu Dieter Borchmeyer: Nietzsches zweite "UnzeitgeméRe Betrachtung" und die Asthetik der
Postmoderne. In: ders. (Hg.): Vom Nutzen und Nachteil der Historie fir das Leben. Nietzsche und die Erinnerung in
der Moderne. Hg. ders. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1996. S. 196 - 217.

535 Nietzsche: Nutzen und Nachteil, KSA |, S. 313.
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"Frohlichen Wissenschaft" 536 und bezieht sich dort auf die Kultur der alten Griechen, auf
ihren Kult der Formen und der Tone:

"Oh diese Griechen! Sie verstanden sich darauf, zu leben: dazu tut not, tapfer
bei der Oberflache, bei der Falte, de& Haut stehenzubleiben, den Schein
anzubeten, an Formen, an Tone, an Worte, an den ganzen Olymp des Scheins
zu glauben! Diese Griechen waren oberflachlichi aus Tiefe! 537

Das Zitat erscheint noch an einer anderen Stelle der"Frohlichen Wissenschaft" in |eicht
abgewandelter Form. Hier ist die Nahe zu Eichs Zitat noch deutlicher: "Alle Menschen
der Tiefe haben ihre Glickseligkeit darin, einmal den fliegenden Fischen zu gleichen und
auf den aulBersten Spitzen der Wellen zu spielen;sie schatzen als das Bestean den
Dingen 1 dal3 sie eine Oberflache haberi>38,

Die Nietzsche-Reminiszenz ist gleichzeitig der einzige explizit markierte Intertext T der
die enge Verwandtschaft zwischen Eichs und Nietzsches Denken verdeutlichti und eine
Sentenz, die fur Eich personlich von héchster Bedeutung war, wie ihr Erscheinen an
noch zwei anderen Stellen in seinem Werk belegt. lhre Datierung zeigt, daf3 die
Beschaftigung Eichs mit Nietzsche (obwohl dessen Name nur einmal, hier in diesem
Maulwurf , erwéhnt wird) Uber Jahre hinweg angedauert hat. Zum einen erscheint sie
leicht verandert in einer Rezension Eichs von 1956: "in diesem Fall wird jener ideale
Punkt erreicht, wo die Oberflache der Dinge zugleich ihr Wesen ist."s39; zum anderen
gibt es eine wortlich identische Notiz Eichs, die in der Werkausgabe auf das Jahr 197240
datiert wird: "Die Tiefe der Dinge ist ihre Oberflache." 541 Diese Sentenz, die als
authentische Nietzsche-Reminiszenz zu lesen ist, fuhrt uns zum nachsten Punkt der
Interpretation, der in der ideengeschichtlichen Tradit ion durch Nietzsche initiiert und
entscheidend gepragt wurde: zum Kult der Form, des Scheins, der Maske und der
Oberflache. Er impliziert die Loslésung von den Wurzeln der Historie und der Tradition,
von den konstruierten Identitdtszuschreibungen und allen damit verbundenen Zwangen.
Bei Eich ist das im Gegenentwurf zur Konzeption des enzyklopadischen Gedachtnisses
zu erkennen und in der Ablehnung der Herkunft, ldentitat und Vaterschaft der
Erinnerungen. Im 23. Aphorismus aus "Menschliches, Allzumenschliches", der sich
offensichtlich auf "Vom Nutzen und Nachteil der Historie" bezieht, merkt Nietzsche zur
Bindungslosigkeit des modernen Menschen an:

536 \VVgl. auch Kohlenbach: Eichs spate Prosa, S. 203, der es allerdings bloR in einer FuBnoterwahnt und nicht weiter
darauf eingeht.

537 Nietzsche, Friedrich. Vorrede. Die frohliche Wissenschaft, KSA llI, S. 352.

538 Nietzsche: Frohliche Wissenschaft, S. 157. (Hervorhebungen A.H.)

539 Schwalbensturz. Ein Gedichtband von Jirgen Eggebrecht. 1956. Der Gdichtband von Jirgen Eggebrecht (18981
1982) war 1956 im Suhrkamp Verlag erschienen. Vgl. Eich, 1V, S. 600.

540 Eich, IV, S. 644.

541Eich, IV, S. 364.
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"Je weniger die Menschen durch das Herkommen gebunden sind, ... um so
groBBer ... die auRRere Unruhe, das Durcheiranderfluten der Menschen, die
Polyphonie der Bestrebungen. Fir wen giebt es noch einen strengeren Zwang,
an einen Ort sich und seine Nachkommen anzubinden? Fir wen giebt es
Uberhaupt noch etwas streng Bindendes ... Ein solches Zeitalter bekommt seine
Bedeutung dadurch, dal3 in ihm die verschiedenen Weltbetrachtungen, Sitten,
Culturen verglichen und nebeneinander durchlitten werden kénnen." 542

Das ist die Konsequenz der Ruhelosigkeit der curiositas, die wir im ersten Kapitel
beschrieben haben. Zunachst schein das ein negatives Urteil zu sein, doch am Ende des
Aphorismus erklart Nietzsche, dal man sich dieser Herausforderung der modernen Zeit
zu stellen hat: "Furchten wir uns vor diesem Leiden nicht! Vielmehr wollen wir die
Aufgabe, welche das Zeitalter uns sellt, so groR3 verstehen, als wir nur vermégen: so wird
uns die Nachwelt darob segnen...®*3 In der Bildmetaphorik der Maske, des Scheins und
der Oberflache, die von Eich wortlich zitiert wird, entwirft Nietzsche ein Gegenkonzept
zum historischen Gedachtnis, das Konzept des Spiels mit den sich stets wandelnden
Rollen statt des Festhaltens an einer zugeschriebenen ldentitat. So heifdt es in "Jenseits
von Gut und Bose": "Der europaische Mischmensch ... braucht schlechterdings ein
Kostim: er hat die Historie nétig als Vorratskammer der Kostime." (Wir erinnern hier
an den Tibeter mit R6hrenhut und blondem, langen Haar.) "Freilich bemerkt er dabei,
das ihm keines recht auf den Leib paf3t,i er wechselt und wechselt. Man sehe sich das
neunzehnte Jahrhundert auf diese schnellen Vorlieben und Wechsel der Stil-
Maskeraden an; auch auf die Augenblicke
s t eth ™46 Die Identitdt des modernen Menschen als Maske und Possenspiel? So ist
wohl der Fluchtgedanke des Maulwurf -Ich "immer durc h die Gesellschaft hindurch"545
zu deuten. Von allen am "Armel gezupft"546 und "Vater" genannt zu werden, ist fiir das
Maulwurf -Ich eine grausame Erfahrung. An dieser Stelle sei an den Maulwurf
AHausgenossen" erinnert:

"Was mir am meisten auf der Welt zuwider ist, sind meine Eltern. Wo ich auch
hingehe, sie verfolgen mich, da nitzt kein Umzug, kein Ausland. Kaum habe
ich einen Stuhl gefunden, 6ffnet sich die Tdr und einer von beiden starrt
herein, Vater Staat oder Mutter Natur. Ich werfe einen Federhalter, ganz
umsonst... Sie tuscheln miteinander, sie verstehen sich. In der Kiiche sitzt der
Haushalt, bleich, hager und verangstigt... er ist auch ekelhaft, manchmal tut er
mir leid. Er ist nicht mit mir verwandt, ist aber nicht mehr wegzubringen." 547

542 Njetzsche: Menschliches, Allzumenschliches, KSA 1I, S. 44.
543 Ebd.

544 Epbd.

545 Ejch, I, S. 381.

546 Eich, I, S. 381.

547 Eich: Hausgenossen, I, S. 328.
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Erstaunlich ist hier die Nadhe zum Vokabular und zur Bildlichkeit des "Tibeter" -
Maulwurfs, in dem die Erinnerungen nicht "mehr wegzubringen” sind und die

Ablehnung des Gedachtnisses, das Herkunft und Identitat symbolisiert, deutlich wird. In

Nietzsches "Nutzen und Nachteil der Historie” vermuten wir den dialogischen

Bezugstext desMaulwurfs "Hausgenossen”. In einem schon als Pratext fur den "Tibeter"
ausgewiesenen Abschnitt, heil3t es:

"die Natur bemiiht sich aufs hochste, diese fremden Gaste zu empfangen, zu
ordnen und zu ehren, diese selbst aber sind im Kampfe mit einander, und es
scheint notig, sie alle zu bezwingen und zu bewaéltigen, um nicht selbst an
ihrem Kampfe zugrunde zu gehen... Die Gewdhnung an ein solches
unordentliches, stirmisches und kdmpferisches Hauswesen wird allmahlich zu

einer zweiten Natur, ob es gleich aul3er Frage steht, daf’ diese zweite Natur viel
schwacher, viel ruheloser und durch und durch ungestnder ist als die erste."s48

Beide Texte inszenieren den Abwehrkampf gegen jenes historische Gedécimis, das dem
Individuum stets fremde Identifikationsmuster aufzuzwingen versucht. Bei Eich stol3en
die unerwtinschten "Hausgenossen" auf vehemente Ablehnung, sie sind "nicht mit mir
verwandt", doch i das Dilemma bleibt bestehen i sie umzingeln das Maulwurf -Ich
durch einen obsessiven Maskenreigen: "Aber plotzlich kommt sie wieder, mit
blutverschmiertem Mund, und zeigt mit ihr neues Modell..." 549 All die Ersatzidentitaten,
die Tradition, Natur, Staat und Historie dem Individuum anbieten, gehen um in seinem
Bewul3tsein. So geht es in beidenMaulwirfen nicht darum, dem modernen Menschen
durch das Gedachtnis, durch die Besinnung auf Herkunft, Tradition und Historie eine
Identitdt zuzu schreiben. Vielmehr geht es darum, diese Identitat "in alle Winde zu
zerstreuen"%0, In Anlehnung an Foucault55! stellen wir fest, daR Eich im Text "Ein
Tibeter in meinem Buro" eine Gedéachtniskonzeption entwirft, die sich in drei Punkten
signifikant von den traditionellen Spielarten unterscheidet, die wir durch Petrarca
dargestellt haben: Erstens setzt er der Historie als Erinnerung und Wiederer kennung die
wirklich keitszersetzende Parodie entgegen: "Hier, die Gottesanbeterin. Wahrend sein
Hinterleib sie begattet, fril3t sie seinen Vorderleib." 552 Dem Gedachtnis als Tradition und
Kontinuitat ste llt er die Auflosung und Zersetzung der Identitat entgegen.>53 Schlielilich
setzt er dem Gedachtnis als Erkenntnismoglichkeit das wahrheitszersetzende Bedurfnis
nach Vergessen entgegen. Man erkennt in Eichs Gegenkonzdmn zur

548 Nietzsche, Nutzen und Nachteil, KSA |, S. 272

549 Eich, I, 329
550 Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 106.
551 FEbd.

552 Eich: Hausgenossen. |, 328. Vgl. die Interpretation von Neumann: Rettung der Poesieim Unsinn, S. 170-172.
553 Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 104.
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Gedachtnistradition die Bestrebung, die traditionellen Gedachtnismodelle als
willkirrliche Konstruktionen zu entlarven. 54 Zu dem Spiel mit Erinnerungen, Masken
und Ersatzidentitaten, die auch in Eichs Maulwurf getrieben wird, merkte Foucault in
seiner Nietzsche Interpretation an:

"Der gute Historiker ... weil3, was er von dieser Maskerade zu halten hat. Nicht,
daf} er sie zurlickweist, weil sie ihm zu wenig ernst ist; vielmehr mochte er sie
bis zum AuRersten treiben: er mochte einen groBen Karneval der Zeit
veranstalten, in dem die Masken unaufhdrlich wiederkehren. Anstatt unsere

blasse Individualitat mit den starken Identitaten der Vergangenheit zu

identifizieren, geht es darum, uns in so vielen wiedererstandenen Identitaten

zu entwirklichen." 55

I11.5 "Unter Wasser" T Der Trodelmarkt der Identitaten

In seinem Marionettenspiel "Unter Wasser" hat Eich das Jonglierspiel des modernen
Menschen mit fremden Erinnerungen, den schnellen Wechsel von "Probeidentitaten”
brillant illustriert: Der Protagonist, Elias Johnson, ist ein verwirrter Mnemoni  ker, den
das Schreiben seiner Memoiren obsessiv verfolgt und der stets zwischen zwei Identitaten
i Elias und Abimelech i und zwei Kdpfen schwankt: "Jahrelang mufdte ich ganz ohne
Kopf auskommen. Es geht, aber es hat seine Nachteile. ... Diesen hier [seinerKopf, A.
H.] Er luftet ihn kurz T hat Friederike an einem schwilen Tag wie heute von einem
Hausierer erworben. Bisher habe ich nicht gewul3t, wem er gehort hat.'s56 Die andere
Identitdit 7 die des Abimelech i wird ihm von einem Engel durch die obsessiv
wiederholte magisch-bedrohende Formel "Erinnere dich!" 557 eingeredet. Wirde er diese
Identitdt annehmen, waére er dazu auserkoren, die Funktion Noahs historisch zu
substituieren. Er hatte den Auftrag, die Sintflut noch einmal zu inszenieren. "Stellt euch
vor, man mutete mir die Sintflut zu. Aber ich komme langsam zu mir. Und wo sollte ich
auch hin?" Das ist Elias nichts als eine sarkastische Bemerkung wert: "Nimm den Kopf
ab, das lost die Weltratsel"558 Zeitweilig leiht er seinen Kopf freimitig einem
Stammtischgenossen aus. Dieser bemerkt begeistert: "Was das betrifft, hat mich dieser
bartige Kopf auf einen Gedanken gebracht. Man sollte 6fter wechseln.>° Elias bemerkt
dazu sarkastisch: "Offenbar ist der Kopf kein entscheidender Korperteil580... da sind

554 Epd.

555 Ebd, S. 105.

556 Eich: Unter Wasser, IV, S. 19.

557 Sje wird dreimal wiederholt, ebd. S. 12f.
558 Eich: Unter Wasser, IV, S. 19.

559 Eich: Unter Wasser, IV, S. 22.

560 Eich: Unter Wasser, IV, S. 15.
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zuviel Theorien drin. Man kennt sich nicht aus."561 Langsam ergibt sich aus dem
Gesprach die Fiktion eines "Trodelmarktes der Identitaten” 562;

"ELIAS: Neulich wurde mir ein Admiralskopf angeboten. Was fir merkwtrdige
Vokabeln darin! Endsieg, Pension...

TINTENFISCH: Das meinte ich. Jeder hat seine Worter, mit denen er die Welt
ordnet. Wenn man sie alle wiiRte! Depressionen sind Bildungslicken. Ich will
einen Theologen fur mich denken lassen. Ist nie ein Schiffspfarrer dabei?
ELIAS: Es kommt mancherlei auf den Markt. Aber alles zweite Wahl. Die
reichen an meinen Kopf nicht heran.

AGNES: Welche Konfession sollte es denn sein?

TINTENFISCH: ... so mit Gottvertrauen erfillt, dal man allem zustimmen
kann, was die andern trifft." 563

Elias entscheidet sich, einem seiner Kopfe ein eigenesKapitel seiner Memoiren zu
widmen. Der Kopf sei als "fiktionaler Stoff" deswegen nicht zu unterschéatzen, weil er ein
enzyklopadisches Universum repréasentiere: "Ein Kapitel meiner Erinnerungen will ich
ihm widmen, und es soll auch alles darin gewurdigt werden, was ich jetzt nicht erwahne:
Haar, Haut, Mund, Kinn und Backenknochen, mein Kopf war sehr vielseitig, ein
Universum fur sich, und man kann ihn nicht in ein paar Zeilen abtun.” 564 Beeindruckend
wird in dem Marionettenspiel vorgefuhrt, wie die Historie, da s Ged&achtnis und die
Identitat ihre sinnstiftenden Dimensionen verlieren und auf das Niveau einer schlechten
Parodie herabgesetzt werden. Von Geschichte erscheint nur noch deren Resultat als
Desaster?%> Eine der Ursachen dafur ist die mangelnde Kraft der Erinnerung. So
behauptet der "Tintenfisch", eine Figur des Horspiels: "Es geht hier um kein Mundwerk,
es geht um Erinnerungen”.566 Doch diese werden von Elias als"Buchstaben, die nicht
zusammengehotren's67,  apostrophiert. =~ Was Ubrigbleibt, sind RUmpfe, Reste
verunstalteter Menschen ohne eigene Individualitat. Elias besitzt zwei Kopfe, zwischen
denen er sich nicht entscheiden kann. Deshalb tauscht er sie stets untereinander und
manchmal auch fur andere aus:

"Er wechselt in plotzlichem Entschlu die Kopfe. Ohne dal3 ich damit
behaupten will, dal3 es meiner ist. Nur um es auszuprobieren.'s8

561 Ejch, Unter Wasser, IV, S. 21.

562 Foucault: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 105.

563 Eich: Unter Wasser, IV, S. 22f.

564 Eich: Unter Wasser, IV, S. 18.

565 Theodor W. Adorno: Noten zur Literatur. In: Gesammelte Schriften. Hg. v. Rolf Tiedemann. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1998, S. 288.

566 Ejch: Unter Wasser, IV, S. 19.

567 Eich: Unter Wasser, IV, S. 13.

568 Eich: Unter Wasser, IV, S. 30.
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Einer davon wurde von seiner Frau auf dem Flohmarkt erstanden. Schlief3lich tauscht er
sie am Ende aus gegen eine andere. Bezeichnend ist, da3 der Kopf die Identitat nicht
spiegelt, sondern sie usurpiert. Die Doppelgangerei erweist sich als eine "Selbanderheit”,
in der der Andere das Selbst verdrangt. Der Andere/Ahnliche ist Gegen-lch und Nicht -
Ich, das aus der allmahlichen Entleerung des wiederholten Ich resultiert. 569 Die Satze,
die das "Ich" in der Benennung zu aktualisieren versuchen, weisen auf die Sprache und
auf jene Erinnerungen zurtck, in der das Ich keine Deckung mehr hat. Elias’ Sprechen
ist wie ein Ausgleiten auf den Sprachklischees der Gesellschaft, durch die er sich eine
Identitdt zu konstruieren versucht, die die Auf3enwelt jedoch nicht anerkennt. Die
Floskeln, in die er sich einlbt, bringen ihn zu Fall. Gerade daf3 er ihnen vertraut, macht
ihn den anderen suspekt. Betrachten wir Elias wahrend der Niederschrift seiner
Memoiren, so kdnnen wir aus der Art, wie er das Geschriebene mit theatralischen
Gesten ausspricht, schlieRen, dal’3 es weniger der Versuch einer Rekonstruktion, sondern
vielmehr eine fiktive, ruckwérts gewandte Inszenierung eines Lebens ist, dessen
Szenario aulest unsicher ist und erst wahrend der Inszenierung entsteht. "Elias: Ich
mochte zum Thema kommen, ohne Umschweife. Friederike: Dann konntest du die
Geburt und die ehrbaren Eltern auslassen. Das kann man spater nachholen.370 Das
Gedachtnistheater wird zum Maskenspiel, das eine Biographie aus Wortfetzen
inszeniert: "Friederike: Schreib doch. Dal3 dein Vater Segelmacher war und du das
neunte Kind. Elias: Entzlckt. Es stimmt nicht, aber es ist gut."5’t Mihsam werden das
eigene Idiom und die richtigen Ausdricke gesucht. Doch ihre Logik und scheinbare
Koharenz ergeben sich blof3 aus der Kontingenz des Augenblicks. Das Gedachtnis eine
Gemengelage aus Brocken, ein nutzloses Gewihl, das keine Identitéat stiftet, sie vielmehr
usurpiert. Im 223. Aphorismus von "Jenseits von Gut und Bdse" hat Nietzsche diesen
Zustand des modernen Menschen diagnostiziert:

"Man sehe sich das neunzehnte Jahrhundert auf diese schnellen
Vorlieben und Wechsel der Stilmaskeraden an; auch auf die Augenblicke der
Verzweiflung dariiber, daf? uns "nichts steht" -. Unnitz, sich romantisch oder
klassisch oder christlich oder florentinisch oder barokko oder "national"

vorzufuhren... es "kleidet nicht"! Aber der Geist, insbesondere der "historische
Geist" ersieht sich auch noch an dieser Verzweiflung seinen Vorteil: immer
wieder wird ein neues Stiick Vorzeit und Ausland versucht, umgelegt, abgelegt,
eingepackt, vor allem studiert i wir sind das erste studierte Zeitalter in puncto
der "Kostume", ich meine der Moralen, Glaubensartikel, Kunstgeschméacker
und Religionen, vorbereitet, wie noch keine Zeit es war, zum Karneval des
groRBen Stils, zum geistigen Faschingsgelachter und Ubermut, zur

569 Vgl. dazu: Renate Lachmann: Doppelgéngerei. In: Individualitdt. Poetik und Hermeneutik. Bd. XIIl. Hg. v.
Manfred Frank und Andelm Haverkamp, Miinchen 1988, S. 421-439.

570 Eich: Unter Wasser, IV, S. 12.

ST1EDd.
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transzendentalen Hohe des hdchsten Blédsinns und der aristophanischen
Welt-Verspottung. Vielleicht, daR wir hier gerade das Reich unserer Erfindung

noch entdecken, jenes Reich, wo auch wir noch original sein kénnen, etwa als
Parodisten der Weltgeschichte und Hanswiirste Gottes.i Vielleicht daf3, wenn

auch nichts von heute sonst Zukunft hat, doch gerade unserLachen noch

Zukunft hat!" 572

V. Memoria und Melancholie
"Exkurs uUber die Milz"

Man erzahlt sich, da? Simonides, der Erfinder der Gedachtniskunst, eines Tages zu
Themistokles kam und diesem anbot, ihm die Geheimnisse der "ars memoria" preis-

zugeben, so dalRR er sich kiftig an alles erinnern kdnne.>73 Themistokles' Antwort

eroffnet uns den Weg fir die Interpretation des nachsten Maulwurfs , der um das
Gedachtnis kreist. Wir zitieren Cicero Uber Themistokles:

"Zu ihm kam, wie es heil3t, ein Mann von hoher Bildung und Gelehrsamkeit,
der ihm versprach, ihn in die Mnemotechnik, die zu dieser Zeit erstmals
entwickelt wurde, einzuweihen. Auf seine Frage, was denn diese Technik
leisten kénne, habe jener Lehrmeister ihm erdffnet, sie bewirke, dal3 ihm alles
im Gedéachtnis bliebe. Da habe ihm Themistokles geantwortet, er wirde ihm
einen gréRReren Gefallen tun, wenn er ihn lehre zu vergessen, was er wolle, statt
es zu behalten.*74

Das Dilemma des Gefangenseins zwischen ErinneraWollen (ars memoria ) und Nicht -
VergessenKonnen (ars oblivion is) steht im Mittelpunkt des berihmten Eich schen
Maulwurf s "Exkurs tGber die Milz", der 1970 in dem Band "Ein Tibeter in meinem Buiro"
erschien und Uwe Johnson gewidmet wurdeb’> Die genaue Analyse bestimmter
Tilgungen in einer Vorstufe dieses Textes fuhrt uns zu der These, die der Interpretation
bereits vorangestellt werden soll: Die Krise des Gedachtnisses (die Unmdglichkeit,
einmal Ausgesprochenes wieder zuriickzunehmen), fuhrt bei Eich nicht, wie bisher
angenommen, zur Resignation, radikalen Sprachskepsis wd poetischer
Sprachverweigerung, sondern 16st die schopferische Produktivitdt aus. Der neu

572 Njetzsche: Jenseits von Gut und BoseKSA V, S. 157f.

573\/gl. Harald Weinrich: Lethe. Kunst und Kritik des Vergessens. Miinchen: Beck, 1997. S. 24

574 Marcus Tullius Cicero: De oratore. Uber den Redner. Lateinisch/Deutsch. Ubersetzt und herausgegeben von
Harald Merklin. Stuttgart: Reclam, 1981. 2, 299, S. 401.

575 Zu den intertextuellen Beziigen zwischen Eichs Maulwurf und Uwe Johnsons "Gedachtnistext" auf Giinter Eichs
"Einatmen und hinterlegen” (in: Siegfried Unseld (Hg.): Glnter Eich zum Gedéachtnis. Frankfurt am Main: Suhrkamp
1973, S. 4777) vergleiche den sehr gut dokumentierten Aufsatz von Roland Berbig: Faule Milz und erster Kalmus bei
Wien - Uwe Johnson i Glnter Eich: Signaturen einer Dichterfreundschaft. Mit einer Lekttre von Johnsons
Gedenktext: "Einatmen und hinterlegen”. In. DVJS I, 2004, S. 133 1 172. Fiur den Hinweis auf diesen Text bedanke ich
mich bei Holger Helbig.
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gewonnenen poetischen Kreativitat, so unsere zweite These, liegt ein eigenes, ant
agonistisches Gedachtniskonzept zugrunde: die Milz als physiologisches Gegen
Gedé&chtnis.

Exkurs Uber die Milz

Halten wir die Milz in Reserve! Wenn wir zum Beispiel der Zeit auf die Spriinge
kommen, kann das die Milz Gbernehmen. Da hat sie zu tun ohne sich zu
Uberanstrengen. Aber wie ich die Milz kenne, wird sie wieder alles den
Geisteswvissenschaften liberlassen wollen und das gibt Arger.

Die Milz ist ein faules Organ. Komm, alte Milz, sag mir, was ich am
Eschersheimer Tor gesagt habe. Das Eschersheimer Tor habe ich nicht
aufgenommen, es steht aul3erhalb meines Lebens. Gewil3 gibt es Punktauf der
Welt, die ich milzahnlich verwende, ich weise ihnen Funktionen zu, sie
Ubernehmen mein Gedéachtnis, so habe ich mich auf vier Kontinenten ein-
gerichtet, muf3 fleiBig herumfahren, um alles beisammen zu haben. Aber das
Eschersheimer Tor? Ich weild nicht einmal, ob es nicht Turm heif3t.

Was sagte ich am Eschersheimer Turm? Ariadnefaden, Leuchtfeuer?
Orientierung braucht man nicht nur in Frankfurt. Schon die Oder kann zu
Irrtimern verleiten. Ach liebe Milz, erinnere dich an die Oderbuhnen, bring
alles durcheinander. Es ist so selten, daf3 man alles in einem Punkt besammen
hat, in einem zugespitzten Augenblick, der den ganzen Bleistift enthalt. Am
Eschersheimer Turm sagte ich, was ich immer sage. Aber dort sprach ich es
aus, wie man mir sagt. Ich sprach esam Eschersheimer Turm aus wie in Kyoto
und Vézelay, i zwei meiner Milzorte. Einmal ausgesprochen ist fur immer
gesagt, zu meinem Leidwesen. Man mdchte marches wieder einatmen und in
der Milz hinterlegen, ziemlich tief links auf3en, man méchte seine bescheidenen
Geheimnisse behalten.

IV.1 Hirn und Milz: Ars memoria T Ars oblivionis

Zwei verschiedene Gedachtniskonzeptionen werden in diesem Maulwurf gegen
Ubergestellt.576 Einerseits die der antiken Gedachtniskunst, der Mnemotechnik, die uns
durch Cicero und Quintilian tberliefert wurde 577 und die hier im Maulwurf T wie zu
zeigen isti detailgetreu evoziert wird. Die zweite Art ist eine Form des Erinnerns, die
von Eich mit der Milz assoziiert wird und Themistokles' " ars oblivionis " sehr nahe
steht. Ihre Tradit ion ist auf den ersten Blick nicht eindeutig erkennbar. Ihr entspricht
eine poetologische Erinnerungskonzeption, die das Vergessen stets mit einbezieht. Eine
bekannte poetologische AuRerung Eichs paraphrasierend5’® mochten wir behaupten,

576 Vgl. hier Sabine Buchheit: Formen und Funktionen literarischer Kommunikation im Werk Gunter Eichs. St.
Ingbert, Roéhrig, 2003. S. 238f. Im Mittelpunkt dieser Analyse steht vor allem der biographische Hintergrund, der im
Maulwurf durch die Nennung der Ort e Kyoto und Vézelay anklingt.

577Vgl. dazu: Anselm Haverkamp: Auswendigkeit. Das Gedéachtnis der Rhetorik. In: Anselm Haverkamp und Renate
Lachmann (Hg.): Gedachtniskunst. Raum- Bild - Schrift. Studien zur Mnemotechnik. Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1991.

578 Eich: Abgekirzte Dramaturgie des Horspiels (1968): "Meine unbewulte Aufgabe war es immer, das notwendige
Schweigen in Dialog, in Worte zu Ubersetzen, und so, dal3 es den Charakter des Schweigens nicht verliertBd. 1V, S.
511
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dal3 Eich mit dem Gegen-Entwurf des physiologischen Milz-Gedéachtnisses ein Poetik
Konzept skizziert, in dem das Vergessen in Erinnerung Ubersetzt wird, und zwar so,
dall es den Charakter des Vergessens nicht verliert. Das entspricht der berihmten
Frage, die Augustinus im zehnten Kapitel seiner "Bekenntnisse" gestellt hat, das dem
Gedachtnis gewidmet ist: "Wie laRt sich Vergessen erinnern?7° Eichs Gedichtzyklus
"Fortsetzung des Gesprachs" von 1957, das Martin Raschke gewidmet ist, beginnt mit
den Versen: "Ich bemerkte, / da3 Erinnerung eine Form von Vergessen ist." Dieses
Paradox pragt auch die Struktur des Maulwurfs und legitimiert seine anarchische
Sprachkombinatorik.

Um die poetologische Konzeption der Milz als physiologisches Gegengedachtnis dar
stellen zu kénnen, werden wir zunéchst die antiken Reminiszenzen analysieren, die in
dem Maulwurf Eichs manifest sind. Zwei Traditionen, die Eich miteinander verknupft,
sind hier darzustellen: Die Tradition der antiken Ged&chtniskunst und die der
philosophischen und physiologischen Milzfunktionen im antiken Medizin diskurs. Wir
werden zeigen, dal} Eich die Tradition der antiken rhetorischen Gedachtniskunst
evoziert, um sie in ihr Gegenteil umzukehren. Aus dieser geschickten Unkehrung ergibt
sich das anarchische Schopfungsprinzip,das denMaulwirfen zugrundeliegt.

Eine Fruhfassung desMaulwurfs gibt uns einen Einblick in die Genese des Textes, der
fur die Deutung von hochster Relevanz ist>80 Der entscheidende Punkt, an dem sich die
besagte Umkehrung zu erkennen gibt, la3t sich antand dessen festmachen, was in der
Vorstufe durchgestrichen wurde. Es gibt Auskunft (ber Eichs Technik der
Dissimulation, die er in einem anderen Text mit dem signifikanten Titel "In das
endgultige Manuskript nicht aufgenommenes Bruchstiick einer Memoire" re flektiert:

"Lieber Gott, laR mich hier rauskommen. Ich will wieder dein Erzengel Elfriede
sein. In Klammern: das streich ich spéater. Ist a) sentimental, fihrt b) auf eine
falsche Fahrte, konnte c) auf die richtige Fahrte fiihren."581

Diese Zeilen legen nale, wie die Streichung der einleitenden Satze desMaulwurf s
"Exkurs Uber die Milz" zu deuten sind: Sie wurden getilgt, weil sie den Leser auf eine
falsche Fahrte gesetzt hatten. Doch was fur dasvaulwurf -Ich eine "falsche Fahrte" ist,
konnte sich fur den Leser der "Milz"-Vorstufe als hilfreiches Indiz erweisen. Die
urspringlich entworfene und spéater verworfene erste Fassung des Typoskripts enthielt
folgende Satze:

579 Des heiligen Augustinus Bekemtnisse. Hg., Uibers. und eingeleitet von Hubert Schiel. Freiburg: Herder, 1950. X.
Buch, xvi, 24.

580 Das Typoskript ist auf den 30. 9. 1969 datiert. Das weist auf den engen Entstehungszusammenhang mit dem
Maulwurf "Ein Tibeter in meinem Buro", der in densel ben Monaten September-Oktober 1969 entstanden ist.

581Eich, I, S. 315.
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"Was sagte ich am Eschersheimer Tor? Komm, altes Hirn, erinnere dich!
Aber auch Zehen konnen sich erinnern und vor allem die Milz, mit der man
sonst nichts rechtes anzufangen weif3.%82

Alle verworfenen Teilkonstruktionen haben an anderen Stellen in die Endfassung
Eingang gefunden. Mit einer Ausnahme: das "alte Hirn", das im vero6ffentlichten Text
getilgt und durch die Milz ersetzt wurde. In der neuen Fassung des Maulwurfs
Ubernimmt die Milz die Gedachtnisfunktion anstelle des Hirns. Diese Substitution
formuliert die Diskrepanz zwischen dem traditionellen, kinstlichen Gedéachtnis, das in
Eichs Vorstellung durch das "alte Hirn" repréasentiert wird, und dem Gegenentwurf des
physiologischen Gedachtnisses, das durch die Milz verkorpert wird. Der ergdnzende
Nebensatz, mit dem die Milz in der getilgten
sonst nichts rechtes anzufangen weil3", spielt auf die philosophische und physiologische
Uberlieferung der Milzfunktionen an. Die Milz als nutzlos zu sehen, entspricht dem
physiologischen Erkenntnisstand der Neuzeit. lhre Rezeption in der Philosophie ist
durch eine Stelle bei Schopenhauer zu belegen:

Hierauf beruht es, dal3, wenn wir, in der Anatomie oder Zoologie, den Zweck
eines vorhandenen Theiles nicht finden kdnnen, unser Verstand daran einen
Ansto3 nimmt, der dem ahnlich ist, welchen in der Physik eine Wirkung, deren
Ursache verborgen bleibt, geben muf3: und wie diese, so setzen wir auch jenen
als nothwendig voraus, fahren daher fort ihn zu suchen, so oft dies auch schon
vergeblich geschehn seyn mag. Dies ist z. B. der Fall mit der Milz, tber deren
Zweck man nicht aufhdrt Hypothesen zu ersinnen.583

Die Ratlosigkeit Uber die Funktion der Milz ist ein neuzeitliches Phdnomen, denn in der
antiken Konzeption, auf die Eich hier offensichtlich anspielt, galt die Milz neben Herz,
Hirn und Leber als eines der vier wichtigsten Organe des Korpers. So bemerkt
Herrlinger in seinem medizingeschichtlichen Uberblick tber die Funktion der Milz in
der Antike: "Die Milz ist ... eines der vier Kardinalorgane des Korpers. Das gibt ihr eine
ungleich groRere Bedeutung, als wir sie diesem Organ leute einraumen und die deshalb
das historische Interesse herausfordert.">84

582 Ejch, IV, S. 558.

%83 Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und Vorstellung. Zweiter Band, welcher die Ergénzungen zu den vier Biichern des
ersten Bandes enthdlt. Zirich: Haffmans, 19R8387.

584 Herrlinger, R. Die Milz. In: Ciba Zeitschrift 90 (1958), S. 2982 i 3009; S. 2982.
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IV.2 Kartographie und Gedachtnishypertrophie

Diese Meinung teilt sicherlich auch das Maulwurf -Ich, das die Milz auf seine Weise
funktionalisiert:

Gewil3 gibt es Punkte auf der Welt, die ich milzahnlich verwende, ich weise
ihnen Funktionen zu, sie Ubernehmen mein Gedachtnis, so habe ich mich auf
vier Kontinenten eingerichtet, muf3 fleiBig herumfahren, um alles bei sammen
Zu haben 385

Die Technik der antiken Gedachtniskunst wird hier detailgetreu evoziert. Diese bestand
dari n, Erinnerungsorte zu finden, an denen d
konnte. Danach wurden die Erinnerungsgegenstande in pragnante Bilder ("imagines
agentes"ss6) verdichtet, die als Gedachtnisstutzen fungieren sollten. Sodann folgte die
topographische Anordnung der Bilder an vorgesehenen Orten, die den
Erinnerungsraum strukturierten. Schlie3lich wurde dieser Raum beim Reden oder
Schreiben imaginativ beschritten, um das Gespeicherte zu rekonstituieren.58” Der
Rhetoriker erstellte sich eine Kartographie der Gedachtnisorte. Platze (topoi, loci) und
Bilder (imagines) waren die Elemente, die das zu Erinnernde im Gedachtnis
befestigten.>88 Durch die Verbindung zwischen Erinnerung und Imagination entstand
eine Kartographie des Textes. Es gibt in der antiken Literatur eine haufig zitierte Stelle,
in der die Mnemotechnik, so wie es Eich hier vorfiuihrt, mit der Kartographie verknupft
wird: in Quintilians " De institutione oratoria ". Wir zitieren sie ausfihrlich, denn
anhand dieses Beispiels ist nicht nur Eichs detailgetreue Kenntnis der
mnemotechnischen Tradition, sondern auch der Moment der Umkehrung dieser
Tradition in ihr Gegenteil zu belegen:

"So wahlen sie denn Ortlichkeiten aus, die mdglichst geraumig und recht
abwechslungsreich sind, etwa ein grof3es Haus, das in viele Raume zerféllt. ...
Dann fassen sie das, was sie geschrieben haben oder in Gedanken ausarbeiten,
in einen Begriff zusammen und kennzeichnen diesen mit einem Merkmal, das
zur Anregung des Gedachtnisses diena soll ... Diese Merkmale verteilen sich
folgendermalRen: den ersten Gedanken weisen sie etwa dem Vorraum zu, den
zweiten, nun nehmen wir an, dem Atrium, dann geht die Runde um die
Innenhofe, und man schlief3t bei der Verteilung nicht nur die Schlafkammern

585 Eich, I, S. 390.

586 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 18f.

587 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 12.

%88 |n dem Griindungsmythos der Gedéachtniskunst finden witiedle Elemente wieder: das Haus als Gedéshtim, in dem

die Platze (loci, topoi), die die Gaste eingenommen haben, topographisch sorgfaltig vertsh, vdurch die Sitzanordnung.

Die Orte, an denen sie sich befanden, wurden durch den DichterdaaiéraBider ihrer Gestalten rekonstituiert. Erstaunlich ist
aber, dal} die Erfindung der ars memoria den Tod atsifsé hat. Erst nachdem die Schwelle des Todes Uberschritten ist, stellt
sich fur die Hinterbliebenen das Problem des Gedenkens. Firetiiti@nisraum der Lebendigen sollte das gerettet werden,
was zuvor untergegangen war.
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und Sitzecken ein sondern auch Statuen und Ahnliches ganz der Reihe nach.
Ist das geschehen, so beginnen sie, wenn man sich wieder erinnern soll, von
Anfang an diese Ortlichkeiten wieder zu durchmustern und sammeln wieder
auf, was sie jeder Stelle anvertrau haben, wie jeweils das Bild die Erinnerung
an das Betreffende weckt. So werden die einzelnen Gegenstande, mag es noch
so viel sein, woran man sich erinnern muf3, durch eine Art Riemen verbunden,
und es gibt keinen Irrtum bei der Verbindung des Folgenden mit dem
Vorhergehenden, wenn man sich nur die Muhe gemacht hat, den Text
auswendig zu lernen. Was ich vom Hause gesagt habe, 1aRt sich auch mit ...
einem langen Weg oder dem Lageplan von ganzen Stadten ... macherf?®

Quintilian raumt zwar ein, daf3 auch der Plan einer ganzen Stadt fur die eigene
Gedachtnistopographie genutzt werden kann, doch beschreibt er selbst im ersten Teil
seiner Darstellung, wie genau der "Gedachtniskinstler" "jede Sitzecke und jede Statue”
seines imaginierten Territoriums kennen muR, um beim "Uberdenken" alle
Erinnerungsorte "ohne Zaudern und Stocken" wieder durchlaufen zu kénnen.

An diesen Mal3stédben gemessen, ist die Gedachtniskonzeption deMaulwurf -Ichs vdllig
unpraktikabel. Denn seine Erinnerungsbilder sind an Orte "auf vier Konti nenten”
befestigt, wahrend es selbst "fleiBig herumfahren” mul3, um alles beisam
menzuhalten.>90 Das Ich zeigt Symptome eines hypertrophen Gedachtnisses, das von
der Fulle des allseitig einstromenden Wissens uberfordert wird. Ein ahnliches Dilemma
stellten wir im Falle des Maulwurfs "Ein Tibeter in meinem Buro" fest. Doch es gibt
auch einen Unterschied: War das Gedéachtnis des Maulwurf -Ich im "Tibeter..."
archivarisch/enzyklopadisch organisiert, haben wir es hier mit einer kartographischen
Gedachtniskonzeption zu tun. Was verloren geht, ist der Verweis auf ein
Ordnungssystem der loci. In der antiken Rhetorik war deren exakte Anord nung und
Reihenfolge entscheidend. So heifdt es in CicerosDe oratore™:

Wer diese Seite seines Geistes zu trainieren suche, miteashalb bestimmte Platze
wahlen, sich die Dinge, die er im Gedachtnis zu behalten wiinsche, in seiner
Phantasie vorstellen und sie auf die bewufRten Platze setzen. So werde die
Reihenfolge dieser Platze die Anordnung des Stoffs bewahren, das Bild der Dinge
aber die Dinge selbst bezeichnen, und wir kdnnten die Platze anstelle der
Wachstafel, die Bilder sfat t der Buchstaben beng

Die fest geflgte Ordnung verhindert jede mogliche Verwirrung. Das Maulwurf -Ich im
"Tibeter" versuchte noch verzweifelt, sein Wissen nach alphabetischen Prinzipien zu

589 Marcus Fabius Quintilianus: Ausbildung des Redners. Zwélf Biicher. Herausgegeben und Ubersetzt von Helmut

Rahn. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft,31995. S.59371 595, XI, 2 171 22.

%90 Der Abschnitt tiber das Gedéchtnis schlieRt mit einer Mahnung zum eifrigen Arbeiten. "Bei allem Lernen sind die Kunstregeln
ohne anhaltende Ubung wirkungslos, aber gerade in der Mnemonik sind die Regeln nahezu wertlos,nigtirdsieh Fleil3,

Eifer, Miihe und Sorgfalt unterstitzt werden. Du muf3t sorgen, recht viele und zu den Vorschriften passende Orte zurerhalten. |
Anbringen von Bildern muf3t du dich taglich Gbeim!' Ad HerenniumZit. nachYates: Gedachtnis und Erinne®,23.

591 Cicero: Uber den Redner, S. 433.
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ordnen. Der im "Exkurs uber die Milz" vorgestellte Gedéachtnisentwurf ist T auch wenn
mnemotechnische Regeln evoziert werdeni scheinbar von vornherein zum Scheitern
verurteilt. Die kartographische Gedéachtniskonzeption schlie3t  jegliche
Ordnungssystematik aus. Kein Gedachtnis kann sich den orbis pictus in all seinen
Myriaden topographischer Einzelheiten je einpragen.

Die klassische Gedachtniskunst wurde in einer Zeit praktiziert, in der der Rhetoriker
nur selten Papier oder Pergament zur Verfigung hatte, um sich das, was er sich zu
merken gedachte, aufzuschreiben. Zudem gab es keine Mdglichkeit, das Geschriebene
zu vervielfaltigen, um es zu verteilen oder aufzubewahren. Fur diese Zeit war ein
gelibtes Gedachtnis von entgheidender Bedeutung. Wir modernen Menschen hingegen
verfugen Uber Massen von Medien, die das gesamte Weltwissen speichern und
vervielfaltigen. Die antike Kunst der Mnemotechnik erscheint uns, was ihre
Anwendbarkeit betrifft, 592 ziemlich befremdlich. Eichs Ruckgriff auf die Mnemotechnik
und ihre poetische Verknipfung mit der Lexikographie im "Tibeter" und mit der
Kartographie im "Exkurs Uber die Milz" weist aber darauf hin, wie sie gleichwohl als
Technik in den allgemeinen Wissenssystematiken der Moderne (Lexkon, Enzyklopadie,
Karte, Archiv) weiterwirkt. 593 Lachmann zufolge wurden durch die Mnemotechnik
elementare Leistungen imaginativen Erinnerns pragmatisiert, die allen Akten des
Schreibens als Gedachtnishandlungen zugrunde liegen?®4 Durch die Anknipfung an
diese Tradition macht Eich darauf aufmerksam, dafl? seine Poesie am Bildwissen der
Mnemonik zwar teilhat, weil diese den fiktiven Speicher bildet, in dem das
"Originalvermachtnis poetischer Weltan eignung"s% assimiliert wurde, doch die
pragmatische Anwendbarkeit mnemotechnischer Verfahren fur die Unterstitzung des
Gedachtnisses kann Eich in seinemMaulwurf nur noch in ironischer Gebrochenheit,
als Simulakrum darstellen. Damit offenbart er das Dilemma, das zur Distanzierung von
der antiken Mnemotechnik fihren mu 3. Er demonstriert in seinem Maulwurf , daf3 die
Literatur als Gedachtniskunst einerseits an einem Bildfundus partizipiert, der von der
Mnemotechnik gespeist wird, doch dafld der schopferische Prozel3 andererseits auch
dazu beitragt, das Innere des Gedachtnisse zu externalisieren, die eigenen
Vorstellungen und Erinnerungen in allgemeines Kulturgut zu tbersetzen. Indem sich
der Gedachtnisraum des Maulwurf -Ichs in einen Karten-Raum transformiert, wird das
innere Gedachtnis nach aul3en verlagert. Das zwanglosassozative, ungehinderte Spiel
mit den eigenen Erinnerungen wird zum Problem, denn das "veraulRerlichte"

592 V/gl. dazu den Kommentar von Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 13.
593 Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt, S. 20f.

594 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 34.

595 Epd.
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Gedachtnis ist nun einer unabanderlichen Topographie uberlassen’% Diese
problematische Beziehung zwischen Innen und Auf3en soll anhand eines Vergleichs
verdeutlicht werden.

IV. 3 Wachstafelmetaphorik - Erinnern oder Vergessen?

Im é&ltesten Uberlieferten Text Uber die Gedachtniskunst,>97 dem anonymen "Ad
Herennium ", der lange Zeit irrtimlich Cicero zugeschrieben wurde, wird das
Gedachtnis als 'inneres Schreiben" bezeichnet. So wie die Buchstaben des Alphabets es
ermoglichen, Gedachtes oder Diktiertes aufzuschreiben und das Geschriebene wieder zu
lesen, ermdglicht es die Mnemonik dem geubten Rhetoriker, das Gehérte an imaginare
Orte festzuhalten und es dann aus &em Gedéchtnis wieder herzusagen: "Denn die Orte
gleichen den Wachstéfelchen, ... die Bilder den Buchstaben, die Anordnung und
Stellung der Bilder der Schrift, und das Hersagen gleicht dem Lesen.'s% Das Gleiche
schildert auch Cicero in "De oratore™:

"Ich habe namlich Manner von Uberragendem Format und von beinahe
icbermenschlicher Ged2chtniskraft erl ebt
sich merken wollten, mit Bildern an bestimmten Orten gerade wie mit
Buchstaben auf Wachs notierten."9°

Entscheidend ist hier, dal3 die loci mit den Wachstafelchen assoziiert werden. Das auf
diesen Geschriebene kann geléscht und dann nicht mehr reproduziert werden, die
Schrifttrager werden verschmolzen und zur erneuten Beschriftung verwendet.6%0 Das
Getilgte kann nicht mehr wahrgenommen, von der Offentlichkeit vervielfaltigt werden
oder gar ins kulturelle Gedéachtnis eindringen. In der Moderne ist diese Funktion der
Wachstafel als Gedéachtniskonzept obsolet geworden. Ein Léschen ware illusionér, denn
dazwischen schaltet sich der Prozel3 der Reproduktion. Das Schriftgedachtnis ist
unerbittlich. Es verwandelt sich vom eigenen in ein fremdes Gedachtnis. Das ist das
Dilemma, das im Maulwurf dargestellt wird:

"Am Eschersheimer Turm sagte ich was ich immer sage. Aber dort sprachich
es aus,wie man mir sagt . Ich sprach es am Eschersheimer Turm aus wie in
Kyoto und Vézelay,i zwei meiner Milzorte." 601

596 vgl. Lachmann: Kultursemiotischer Prospekt , S. XXI.
597Vgl. Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 13f.

598 Vgl. Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 14.

59 Cicero: Uber den Redner, S. 437

600 \gl. Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 16.

601 Eich, IV, S. 390. Hervorhebung durch A. H.
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Das Denkmodell der Wachstafel enthalt zwar eine schriftiche Komponente, rdumt aber
zugleich die Moglichkeit der intimen, personlic hen Erinnerung und vor allem die des
Vergessens ein. Das Modell der Wachstafel hat seinerdocus classicusin Platons Dialog
Theaitetos:

"So setze mir nun, damit wir doch ein Wort haben, in unseren Seelen einen
wachsernen Gul3, welcher Abdriicke aufnehmen kan ... Dieser, wollen wir
sagen, sei ein Geschenk von der Mutter der Musen, der Mnemosyne, und
wessen wir uns erinnern wollen von dem Gesehenen oder Gehdrten oder auch
selbst Gedachten, das dricken wir in diesen Guf3 ab, indem wir ihn den
Wahrnehmungen und Gedanken unterhalten, wie beim Siegeln mit dem
Geprage des Ringes. Was sich nun abdrickt, dessen erinnern wir uns und
wissen es, solange namlich sein Abbild vorhanden ist."602

Die "Wachstafel der Erinnerung" ist ein Geschenk der Mutter der Musen, der
Mnemosyne. In der platonischen Vorstellung pragen sich Gedanken und
Wahrnehmungen spontan ein, sie bedirfen keiner Vermittlung durch das Zeichen. Im
Unterschied zur "Magazinmetapher" sind die Erinnerungen der "Wachstafel" nicht fur
die Ewigkeit gespeichert. Sie bleiben im Wachsblock der Seele nur so lange, wie das
Abbild im Wachs vorhanden ist. 603

Die auf die Schriftlichkeit Ubertragene Mnemotechnik erweist sich jedoch als
traditionsbildende Disziplin, die nicht nur dem Individuum als pragmatische
Erinnerungshilf e dient, sondern auch eine eigene Potenz des Speicherns entwickelt und
die Gedéachtniskunst zum  "Kernstick kultureller  Arbeit® macht. 64 Das
Schriftgedachtnis ist unerbittlich, blof3 ist es nicht das eigene einer Person, sondern fast
immer nur das fremde oder fremd Gewordene. Die Depersonalisierung des
Gedachtnisses durch die Schriftlichkeit suggeriert Eich durch die kartographische
Fixierung seiner Erinnerungsorte auf vier Kontinente, von Kyoto bis Vézelay. Damit
wird der Zustand reflektiert, dal die gedruckten Texte, die Eich an diesen Orten
vorgetragen hat, nun das Gedachtnis reprasentieren, das sich in manifesten Zeichen, im
"aulReren" Schreiberf% materialisiert. "Einmal ausgesprochen ist flr immer gesagt, zu
meinem Leidwesen."606 Die Wachstafel, die dem Vergesen so nahe stand, wurde in der
Moderne durch komplexe Prozesse der Speicherung von Wissen ersetzt, die das
Vergessen, Loschen und Revidieren zur traurigen lllusion erklaren. Cicero konnte noch
zwischen zwei Arten von Gedé&chtnis differenzieren und behaupten dal3 das "kinstliche

602 Platon: Theaitetos. 190 e7 In: ders. Samtliche Werke. Bd. 4., S. 159f.
603 _Lachmann: Gedachtnis und Literatur, S. 14.

604 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 19.

605 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 36.

606 Ejch, IV, S. 390.
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durch das natirliche Gedachtnis verbessert werden'®07 konnte. Das Dilemma, das im
Eichschen Maulwurf dargestellt wird, ist, daf’ das kinstliche Gedachtnis das naturliche
Uberlagert und beinahe komplett verdrangt. Dadurch wird die T nach Nietzsche und
Themistokles 7 wichtigste Funktion des nattrlichen Gedéachtnisses verhindert: die des
Vergessensi "Man méchte manches wieder einatmen."608

IV.4 Das Maulwurf -Ich als melancholischer Mnemoniker

An diesem Punkt der totalen Resignation erinnern wir uns daran, wem die
mnemotechnischen Funktionen in Eichs Maulwurf zugewiesen werden: der Milz.
Dieses Organ ist nicht nur physiologisch, sondern auch etymologisch hochinteressant.
Das Grimmsche Worterbuch leitet seinen Namen aus dem angelsachsischen "mkan”
(schmelzen) ab. Eine unwillkirliche Assoziation fuhrt uns zu unserer Wachstafel
zurlick. Konnte es sein, dald Eich durch diese poetische Metapher eine andere,
unmdoglich gewordene, die der Wachstafel, in die moderne Dichtung hindber-retten
will? Was beide gemeinsam habeni ist das "schmelzen", die Mdglichkeit, alles in Form
Gegossene wieder aufzulésen, neu zu formen und zu gestalten oder zu tilgen und zu
verdrangen. Nach dem Herkunftswdrterbuch der deutschen Sprache wurde die Milz
auch "die Auflosende" benannt, weil man ihr in friheren Zeiten die Funktion der
Auflésung von Speisen zuschrieb809

Wir gehen nun zur Physiologie der Milz Gber, um festzustellen, ob das, was sich hier
etymologisch andeutet, auch durch die physiologisch-philosophische Tradition be stétigt
werden kann. Nach den Erkenntnissen der modernen Medizin ist die Milz in
wechselndem Anteil zugleich "Blutbildungsstatte”, "Stoffwechsel- und Speicher-
organ”.610 Doch auf3erhalb der Medizin T im poetischen und philosophischen Diskurs i
hat die Milz dank ihrer Funktion in der Humoralpathologie als eines der vier "Kar -
dinalorgane" Beachtung gefunden. Die Uberlieferung der antiken Humoral pathologie
verdanken wir Galen (129 i 201 n. Chr.), dem nebst Hippokrates beriihmtesten
Mediziner des Altertums, der stets versuchte, die medizinischen Satze philosophisch zu
begrinden.611 Vergegenwartigen wir uns die Ausfiihrungen Galens Uber die Funktion
der Milz, so kdnnen wir die Maulwurf -Behauptung, die Milz sei ein "faules Organ",
besser verstehen. Die Milz hat die Furktion, die "erdigen, schmutzigen Safte der Leber

607 Ebd.

608 Fraglich ist dann auch die Mdglichkeit der Tr ansformation, der Weiterentwicklung des einmal Gesagten oder
Gedachten.

609 Artikel "Milz". In: Duden. Etymologie. Herkunftswérterbuch der deutschen Sprache. 2., véllig bearbeitete und
erweiterte Auflage von Giinther Drosdowski, Band 7. Mannheim/Zirich: Duden verlag, 1986, S. 458.

610 \/gl. Ernst von Herrath: Bau und Funktion der normalen Milz. Berlin: Walter de Gruyter, 1958, S. 1.

611Meyers GroRRes Konversationslexikon. 6. Auflage, Band 7. S. 266.



zu reinigen."612 In ihrem schwammigen Inneren saugt sie das verunreinigte Blut der
Leber auf und verwandelt es in schwarze Galle. Diese ist die Ursache fur die
Melancholie, die Gemiutskrankheit des Menschen, deeen Name aus dem gr. melas
"schwarz" und gr. chole "Galle" entlehnt wurde. Aus dieser Funktion als Quelle der
schwarzen Galle im Korper leitete die Medizin bis ins barocke Zeitalter die Vorstellung
ab, die Milz habe einen maRRgeblichen Einflu auf die Stimmung und das Temperament
des Menschen. Zu ihrer Funktion als Quelle der Melancholie kommt nach einer anderen
Uberlieferung die des anatomischen Sitzes des Lachens hinzu: "Splen ridere facit",
behauptete Plinius der Altere (23-79 n. Chr.) und fligte hinzu, daR? man dem Menschen
mit der Milz zugleich das Lachen wegnehmen wirde 513 Auch diese Tradition klingt in
den Eichschen Texten nach. Im Maulwurf "Unsere Eidechse" heil3t es: "... vor lauter
Melancholie lache ich."614 Diese Ambivalenz ist wichtig, denn im Eichschen Text besitzt
die Milz nicht nur das klassische Attribut der Melancholie, ihr wird auch die Funktion
des Lachens, der parodistischen Mischung, der karnevalistischen Umkehrung der
Differenzen entgegengesetzt. Das ist kein physiologischer Widerspruch. Der bstiinde
nur dann, wenn man die Milz nicht in ihrer komplexen physiologischen Funktionalitat
begreifen wirde. Sie sollte namlich eine ausgewogene Mischung der Korpersafte
sichern. War sie darin erfolgreich, so befand sich der menschliche Korper im
A E u k r -Zustanel,ider mit der Gesundheit gleichzusetzen ist615 Sie verhalf dem
Menschen zu einem fréhlichen, heiteren, ausgeglichenen Gemiité16 Gelang es der Milz
nicht, die schwarzgalligen Stoffe der Leber an sich heranzuziehen und das Blut zu
entgiften, so geriet der Organismus aus dem physischen und psychischen Gleichgewicht
( ADy s k BlaDiei Mildi Hatte in ihrer reinigenden Funktion versagt, 618 der Mensch
wurde trage, furchtsam, kleinmitig und verdrie3lich. 619 In Eichs Text "Winterstudentin
mit Tochtersohn” werden genau diese milzbedingten Gemditszustande den 1
Maulwirfen zugeschrieben: "Es ist schwierig, an den Sommer zu denken. Die

612 Herrlinger: Die Milz., S. 2984.

613Ehd., S. 2985.

614 Auf die Ambivalenz der Eichschen Melancholie hat Christine Lubkoll verwiesen: "Den Grundton bildet eine tiefe
Schwermut..., von der aus sich i mmer wi ed e ttische Wengund zym sakastschénMa ul we¢ r f
Witz vollzieht." Christine Lubkoll: Maulwirfe. In: Walter Jens (Hg.): Kindlers Neues Literatur lexikon. Band V.
Munchen: 1989. S. 651 66; S. 65.

615 ygl. Raymond Klibansky, Erwin Panofsky und Fritz Saxl: Saturn und Melancholie. Studien zur Geschichte der
Naturphilosophie und Medizin, der Religion und der Kunst. Ubers. Christa Buschendorf. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1990. S. 47.

616 Epd.

®17vgl. Susanne Schulte: Standpunkt Ohnmacht. Studien zur Melancholie bei Giinter Eich. (Man bittet ziDéuRn@siderit
Air). Munster, Lit: 1993. S. 14f.

618 Epd.

619 Ebd.
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Maulwtrfe werden melancholisch werden und ich weil3 nicht, wie ich sie erheitern
soll."620

Wir haben nun die Herkunft jener beiden Tradition en abgehandelt, der Milz und der
Mnemotechnik, die Eich in diesem Maulwurf miteinander verbindet. Nun bleibt noch
die Frage offen, ob es zwischen den beiden einen Zusammenhang gibt, der fir die
Deutung des Maulwurfs relevant ist. Die Behauptung des Maulwur f-Ich in "Exkurs
Uber die Milz", seine Erinnerungsorte "milzahnlich” zu kodieren und ihnen
Gedachtnisfunktionen zu attribuieren, hat eine interessante Parallele in Eichs Gedicht
"AbschlieBend”, das 196%2! geschrieben wurde und in dem Band "Anlasse und
Steingarten” erschien:

"...und laf den Schnee
durch die Turritzen kommen

bis ans Bett, bis an die Milz,
wo das Gedachtnissitzt" 622

Das Gedicht ist einem melancholischen Madchen gewidmet, das am Oderbruch
Selbstmord begangen hatte. Es kann sich nicht um Zufall handeln, wenn Eich an zwei

verschiedenen Stellen seines Werks Milz, Melancholie und Gedachtnis miteinander
assoziiert. Wir deuten dies als bewulite Setzung einer poetischen Strategie und
bedenken in unserer Interpretation die Konsequenzen, die sich daraus ergeben. Heift

es in dem zweiten Abschnitt des Maulwurfs , daf} die Milz ein faules Organ sei, dann
deutet das auf eine Hypofunktion hin, auf eine Ubermafige Ausschittung der schwarzen
Galle. Das Maulwurf -Ich, das den "Exkurs Uber die Milz" evoziert, ist ein

melancholischer Mnemoniker 623,

Doch weist das Gedachtnis eines Melancholikers Spezifika auf, die kennzeichnend sind
fir dessen Temperament? In Aristoteles' "De memoria et reminiscentia "624 werden

Melancholie und Gedachtnis zusammengedacht$25 Hier finden wir die Antwort auf

unsere Frage. Der Melancholiker wird T Aristoteles zufolge 1 viel starker als andere

Menschen von den eigenen Erinnerungen bedrangt. Sein Seelenleben entzieht sich

620 Ejch: Winterstudentin mit Tochtersohn. I, S. 319.

621\/gl. Eich, I, Kommentar, S. 491.

622 Ejch, I, S. 146.

623 \V/gl. Renate Lachmann: Gedachtnis und Weltverlust - Borges' memorioso - mit Anspielungen auf Lurijas
Mnemonisten. In: Memoria - Vergessen undErinnern. Hg. von Anselm Haverkamp und Renate Lachmann. Poetik &
Hermeneutik. Minchen: Wilhelm Fink, 1993. S. 492-520. S. 496f.

624 Aristoteles: De memoria et reminiscentia. Ubersetzt und erlautert von R. A. H. King. In: Werke in deutscher
Ubersetzung. Hg. v. Hellmut Flashar. Band 14. Teil Il: Parva Naturalia Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
(zuerst Akademie Verlag), 2004.

625 Aristotle: On Memory. Hg. Richard Sorabji. London: Duckworth, 2004. S. 112.
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seinem Willen. Er wird Opfer seiner Erinnerungsbilder, die in ihm aufsteig en und die er
nicht verdrangen kann.626 Das Subjekt sieht sich nicht in der Lage, verninftig zu
handeln und sein Gedéachtnis zu beherrschen, sondern folgt eher seiner unbeherrschten
Phantasie 27 Wenn er sich auf etwas besinnen will, versagt sein Erinnerungsvemaogen,
wahrend es an unpassenden Momenten oft Unemwlnschtes vergegenwartigt. Die
Launenhaftigkeit seiner Erinnerung verwirrt ihn: "Orientierung braucht man nicht nur

in Frankfurt. Schon die Oder kann zu Irrtimern verleiten." 628 Die Konjunktion von
Melancholie und Gedachtnis klingt auch in unserem Maulwurf an, wenn das
Maulwurf -Ilch durch die Erinnerungen, die sich dem kulturellen Gedachtnis
eingeschrieben haben, heimgesucht wird. "Einmal ausgesprochen ist fur immer gesagt,
zu meinem Leidwesen". Der Ort, den das Ich im letzten Abschnitt des Textes fur die
Aufbewahrung der Erinnerungen auswahlt, ist die Milz. Das Ich distanziert sich von der
kartographischen Gedéachtnistopographie, die symbolisch tber vier Kontinente verteilt
war, und wahlt als Erinnerungsort die Topographie des eigenen Korpers: "Man méchte
manches wieder einatmen und in die Milz hinterlegen, ziemlich tief links auf3en." 629 Die
Vorstellung, da? das Gedachtnis sowohl dem Kérper als auch der Seele gemeinsam
angehoren, rihrt von Aristoteles' " De memoria et reminiscentia” her. Die Stelle, die das
belegt, ist genau diejenige, in der Aristoteles von der Gedachtnishypertrophie des
melancholischen Menschen spricht:

"Dal} diese Affektion etwas Korperliches ist und also die Erinnerung eine Suche
der Vorstellung in so einem korperlichen Kontext, dafiir ist ein Zeichen, dafid
manche in Verwirrung kommen, weil sie sich nicht erinnern kénnen, obwohl
sie ihr Denken ganz darauf konzentrieren und, obwohl sie sich nicht mehr zu
erinnern versuchen, es nicht weniger tun, was insbesondere melancholische
Menschen betrifft, da Vor stellungen diese heftig bewegen.83°

Ein paar wichtige Elemente, die im aristotelischen Text anklingen, greifen wir auf, weil
sie fur die Darstellung des physiologischen GegenGedéachtnisses im Eichschen
Maulwurf von besonderer Relevanz sind. Erstens die Vorstellung der Erinnerung als
korperlicher Affektion; zweitens die Vorstellung der Erinnerung als Suche; drittens die
von der Erinnerung erzeugte Verwirrung trotz geistiger Konzentration; viertens die
Vorstellung der Erinnerung als heftiger Bewegung im Falle des Melancholikers. Die
Erinnerung ist nach Aristoteles essentiell physiologisch, ¢3! sie ist Bewegung®32 Suche in

626 | achmann: Gedachtnis und Weltverlust, S. 511f.

627 \gl. Klibansky/Panofsky/Saxl: Saturn und Melancholie, S. 91.
628 Eich, I, S. 390.

629 Epd.

630 Aristoteles: De memoria et reminiscentia, S. 19, 453a1520.
631\/gl. Aristotle: On Memory, S. 59.

632 Aristoteles: De memoria et reminiscentia, 451b20-22, S. 17.
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alle Richtungen,633 Kontiguitdt und Assoziation, 834 Entstehen und Vergehen. Die
Richtung ihrer Bewegung deutet nicht mehr unbedingt auf ein Ziel hin, sie kann das
Erinnerte erreichen oder auch nicht, 635 sie kann aber per Kontiguitat oder Assoziation
auch etwas ganz anders erreichen. Es ist eine ateleologische, organische Erinnerung.
Dal3 die Erinnerung etwas Korperliches ist, demonstriert Aristoteles ausgerechnet am
Beispiel der platonischen Wachstafelmetapher, die er in "De anima"636 evoziert. Hier
weist er darauf hin, daf3 das Wachs, die Materie also die ist, die die Formen der
Erinnerungen annimmt. Di e physis ist fur Aristoteles eine unverzichtbare Komponente
des Erinnerungsprozessess3’

IV.5 Die Milz als physiologisches Gegen -Gedachtnis

Eichs auserwéhltes Organ fir diese Funktion ist die Milz, die Schmelzende, die Aufo-
sende. Verstehen wir nun die Funktion der Milz auch im modernen Sinne, nicht nur als
Quelle der schwarzen Galle, sondern auch als Produzentin von Blutképerchen, die am
offenen Blutkreislauf des Kérpers teilhat, so wird deutlich, dal3 Eich damit eine neue
physiologische Vitalitat d er Erinnerung postuliert. Er stellt dem kulturell organisierten
Gedachtnis eine individuelle, auf das Koérperliche konzentrierte Erinnerungskonzeption
gegenuber. Wahrend das "ausgelagerte”, entpersnalisierte kulturelle Gedachtnis die
Speicherung garantiert T "Am Eschersheimer Turm sagte ich, was ich immer sage. Aber
dort sprach ich es aus, wie man mir sagt "638 1 spiegelt die Milz-Physiologie heterogene
Nuancen des Vergessens wieder. Wahrend die alte Mnemotechnik auf statische
Topographien und festgefligte Erin nerungsarchitekturen setzt, ist die mnemonische
Milz als "Schmelzende" genau ihr Gegenteil, ihr natirlicher Zustand ist die
Bewegung$83® Die "dynamis" ist auch die zentrale Eigenschaft der Erinnerung in "De
memoria et reminiscentia A : " G aigtHaben ist das Innewohnen des bewegenden
Vermodgens."640

633 Aristoteles: De memoria et reminiscentia, 452b20-25, S. 18.

634 Aristoteles: De memoria et reminiscentia, 452a13-16., S. 17.

635 Aristoteles: De memoria et reminiscentia, 453a18-20, S. 19.

636 Aristoteles: De anima, Il 12 424a18-21.

637 \V/gl. Kommentar R. A. H. Kin g. In Aristoteles: De memoria et reminiscentia, S. 142.

638 Ejch. I, S. 390 (Hervorhebung A. H.).

639 Vgl. Kommentar R. A. H. King. In: Aristoteles: De memoria et reminiscentia, S. 44. In der aristotelischen
Konzeption konstituierte sich der Koérper nur im Flie Rgleichgewicht. Nach King kénnte demnach das Blutgefal3system,
das sich im ganzen Lebewsen ausbreitet, das einzige System sein, dal3 fur die Wahrnehmunggbertragung und die
Erinnerungssynthese zustandig sein kdnnte. Die Milz ist in diesem offenen Blutkre islauf eingeschaltet.

640 Aristoteles: De memoria et reminiscentia 452a 91 16. S. 17.
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An dieser Stelle ist auf den Unterschied zwischen Gedéachtnis und Erinnerung hinzu-
weisen, der auch in diesem Maulwurf deutlich wird. 641 Das Gedachtnis wird durch
kinstliche mnemotechnische Verfahren geilbt und ist von externen kulturellen
Einflissen dominiert. Die Erinnerung wird mit dem natirlichen physiologischen
Korpergedachtnis gleichgesetzt. Das Gedachtnis beruht auf Tradition und Uber-
lieferung, es ist kumulativ, wahrend die Erinnerung ein prozessueller Akt der
Gegenwart ist, der kreativ ausgerichtet ist und mit epiphanischen Momenten assoziiert
wird: "Ach liebe Milz, erinnere dich ... es ist so selten, daR man alles in einem Punkt
beisammen hat, in einem zugespitzten Augenblick, das den ganzen Bleistift enthilt." 642
Doch wahrend bei Aristoteles von Erinnerung als "Wahr nehmungssynthese" die Rede
ist, bekommt die Milz bei Eich eine ganz andere Erinnerungsfunktion, nicht die der
Neu-Schopfung, sondern die der Destruktion : "Ach liebe Milz, erinnere dich ..., bring
alles durcheinander!"643 Beim Gedachtnis gewahrleistet ein Ordnungsprinzip die
Identitat zwischen dem gespeicherten und dem aktualisierten Stoff. Die Ordnung muf3
um jeden Preis eingehalten werden, sonst ist die "RuckHolung" gefahrdet.844 Die
Erinnerung ist weit entfernt von jeder Ordnungsvorstellung. lhr wichtigstes
funktionales Prinzip ist die Assoziation. 45 Das Gedachtnis wird von der Kontinuitat
bestimmt, die Erinnerung ist reine Kontiguitat. 646 Die Milz reprasentiert ein
ordnungswidriges Gedachtniskonzept. Die subversive Mnemonik der Milz steht dem

641 Wir erinnern an die Unterscheidung, die im Falle des Maulwurfes "Ein Tibeter in meinem Biro" notwendig war.

Vgl. Kap. III.1.

642 Eich, I, S. 390. Aleida Assmann weist in diesem Zusammenhang auf die Differenzierung Bachofens zwischen

Intuition und Verstand hin: "Es gibt zwei Wege zu jeder Erkenntnis, den weitern, langsameren, mihsameren
verstandiger Kombination, und den kiirzern, der mit der Kraft und Schnelligkeit der Elektr izitéat durchschritten wird,

der Weg der Phantasie, welche von dem Anblick und der unmittelbaren Berthrung der alten Reste angeregt, ohne
Mittelglieder das Wahre mit einem Schlage erfalRt." Daraus leitet Assmann zwei Modelle der Uberlieferung: die
unmittelba re Anamnesis, die in der Kontiguitat der (Erinnerungs -)Bilder wirkt, und die mittelbare Tradition, die auf

der Kontinuitat der Texte beruht. Johann Jakob Bachofen: Lebensriickschau. In: H. G. Kippenberg (Hg.) Mutterrecht

und Urreligion. Stuttgart 1984, S. 11. zit. nach: Assmann: Erinnerungsraume. S. 225.

643 Eich, I, S. 390.

644 " eicht zu erinnern ist das, was wie die mathematischen Wissenschaften eine bestimmte Ordnung besitzt; wéahrend

das schlecht (Geordnete) schwierig ist." Aristoteles. De memoria et reminiscentia. 451b 22 452a 5 S.17.

645 Das assoziative Verfahren beschreibt Aristoteles in "De memoria et reminiscentia" folgendermaf3en: "Wenn wir

uns nun erinnern, werden wir durch irgendeine frilhere Bewegung bewegt, bis wir mit dieser bewegt werden, nach

der jene gewohnlich folgt. Deswegen fahnden wir auch nach dem ihm N&chstliegenden, indem wir von Jetzt aus

denken oder von etwas anderem, dem Ahnlichen oder Gegenteiligen oder Benachbarten aus. Dadurch kommt die
Erinnerung zustande." Aristoteles: De memoria et reminscentia 451b17i 24.S. 17.

646 Schon Aristoteles wies daraufhin, daR es ein Irrtum sei zu glauben, daf} das, was durch die Erinnerung gesucht werden soll,
bereits im Gedéchtnis ist. (Vgl. Komm. King, S. 54f.) Vielmehr ist genau das Gegenteil derdsatluweh die Erinnerung
vergegenwartigt werden soll, ist zu dem gegebenen Zeitpunkt nicht im Gedachtnis. Im Gedéachtnisvorgang wird ein Abbild des
gespeicherten "Gegenstandes" hervorgerufen, wahrend im Erinnerungsvorgang der Abstand zwischen damSihieht

haben" und "Zuriicigeholthaben" durch die Vorstellung Gberbriickt werden muf3. Das Erinnerte ist meistens affektiv gefarbt
und fragmentarisch, das Vergangene mul3 erst gesucht und aktualisiert werden: "Das Gedéachtnis reicht von der Vergangenheit in
die gegenwartige Wahrnehmung hinein, wahrend die Erinnerung von der Gegenwart ausgeht, um das Vergangene zu finden."
(ebd. S. 142.) Die "Heftigkeit seiner Einbildungskraft" nétigt den Melancholiker dazu, jede Vorstellung mit einer fotgerden
naheliegenderu assoziieren. "Deshalb scheinen sich Leute ... zu erinnern. Der Grund dafur ist, daf? sie schnell von dem einen
zum anderen kommen, zum Beispiel von 'Milch' zu 'weif3' zu 'Dunst’, von diesem zu ‘feucht' von wo aus er sich den Herbst ins
Gedachtnis ruft, @ er nach dieser Jahreszeit auf der Suche war." Aristoteles: De memoria et reminiscsnta4 =24 9.)
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Ordnungsprinzip der Mnemotechnik gegentber. Die Ordnungen, die das Gedachtnis
ermdglichen sollten, werden dementiert und subvertiert. Die aus zeitlicher Distanz
wiedergeholten Inhalte sollen in ihrer Identitéat ni cht vergegenwartigt, sondern geldscht
werden. Die aristotelische Kontiguitat 647 verwandelt sich in genuine Kontingenz.

IV.6 Das Gedachtnislabyrinth als Gegen -Enzyklopadie

Interessant ist in diesem Maulwurf auch die Gegenuberstellung zweier verschiedener
Gedachtnistopographien. Geht es im ersten Teil um die Tradition der Mnemotechnik
und um eine prazise Anordnung der Erinnerungsorte, deren Rekonstitution in der
richtigen Reihenfolge die Koharenz der rhetorischen Rede gewébhrleistet, assoziiert das
Maulwurf -Ich mit der mnemonischen Milz wiederholte Irrtimer und einen
irreversiblen Orientierungsverlust. Denkt man hier den im Maulwurf erwahnten 7 im
Falle der Milz verlorenen i Ariadnefaden hinzu, so erkennt man die Konstitution eines
labyrinthischen Raumes. Eich stellt der topischen memoria des Hirns also eine
labyrinthische memoria entgegen. Er entwirft damit ein subversives Mnemonik -
Konzept, die Milz als anti-memoria . Die goldene Regel Quintilians, nach der nur eine
streng festgelegte topographische Reihenfolge der Erinnerungsorte die Identitat
zwischen Speicherung und Ruckholung der Gedachtnisinhalte gewéhrleistet und so die
Koharenz der Rede garantiert, wird von Eich durch das labyrinthische Konzept in ihr
Gegenteil umgekehrt. Nach Stefan Goldmann beruht die Mnemotechnik auf einer
fundamentalen Wechselbeziehung zwischen Wort und Ding. Die Feststellung des
Simonides, das Wort sei "ein Abbild der Dinge", hat dazu beigetragen, ihn allgemein als
Begriinder der ars memoria anzusehen. Nur durch die Korrespondenz und die
Identifizierung des Dinges mit dem Wort gelingt der Erinnerungsakt. 648

Hier ergibt sich eine erstaunliche Parallelitat zu Eichs poetologischer Rede in Vézelay,
einem Ort, den der Maulwurf als "Milzort" nennt: "Als die eigentliche Sprache erscheint
mir di e, in der das Wort und das Ding zusammenfallen."$49 Die Konjunktion zwischen
Mnemonik und Poetologie ist dadurch erkennbar, dal3 fir beide die Komplizenschaft
zwischen dem Ding und seinem bildnerischen Abbild T dem Wort i von entscheidender
Bedeutung ist. Denn dadurch, dal3 einerseits das Bild die Latenz des Wortes in sich birgt
und andererseits das Wort das Bild immer mitevoziert, kann das Bild zum
Erinnerungshort des Dinges funktionalisiert werden: "Das Wort gerinnt zum Bild, wenn

647 Yates: Gedachtnis und Erinnern, S. 39.

648 Stefan Goldmann: Statt Totenklage Gedéachtnis. Zur Erfindung der Mnemotechnik durch Simonides von Keos.
Poetica 21 (1989), S.4267; S. 59f.

649 Ejch, IV, S. 613.

129



es schweigen soll und verflissigt sich wieder wahrend des Vortrags oder der
Niederschrift." 650 Doch diese Identifizierung von Wort und Bild wird dann obsolet,
wenn dem Mnemoniker die eigene GedachtnisTopographie nicht mehr vertraut ist,
wenn aus den wohlbekannten Erinnerungsorten ein fremdes Labyrinth geworden ist.
(Der "Ariadnefaden” 651 wird im Maulwurf evoziert.) Das Labyrinth ist ein zentraler
Topos der Melancholie,52 der den "Verlust der aus ihren universalsprachlichen
Ordnungen gestirzten Welt"653 symbolisiert. In Eichs Maulwurf verwandelt die Milz
die mnemotechnische Gedachtnistopographie in ein Gedachtnislabyrinth. Der Glaube
an die Identitat von Wort und Ding, die in Eichs poetologischer Rede von 1957
postuliert wurde, ist Teil eines Denkens, das ein magisches Entsprechungssystem
zwischen Mikrokosmos und Makrokosmos voraussetzt. Diesem Denken entspricht
Eichs Konzeption der Dichtung als Ubersetzung aus dem Urtext. Mit dem Bild des
Labyrinthes, dessen Bauplan dem Maulwurf -Ich réatselhaft bleibt, entwirft Eich ein
Gegenkonzept zur Gedabtnis- und Wissensreprasentation der Mnemotechnik. Es
bringt jede mnemotechnische Ordnungskombinatorik Zu Fall. Die
Entsprechungssysteme stellen sich als reine Irrtimer heraus. Nicht die Identitat
zwischen Wort und Ding, sondern die negative Differenz, die unheilbare Disharmonie
treten nun in den Vordergrund.

Das Labyrinth als Gedachtnisort ist auch ein Gegenkonzept zum enzyklopadischen
Gedachtnis, das Eich in "Ein Tibeter...." entworfen hatte. Renate Lachmann verweist auf
die Tradition dieser Gedachtniskonzeption und auf Johann Amos Comenius, der seinen
Universalentwurfen, in denen mittels Alphabet, Enzyklopadie, Lexikon und Grammatik
die Welt vollstéandig beschrieben werden sollte, einen literarischen Text entgegengestellt
hatte: "Das Labyrinth der Welt un d das Paradies des Herzens®s4, der als "parodistische
Verfremdung solcher Totalinventare und widerspruchsfreien Klassifikationen" 655
gelesen werden kann. Das Labyrinth zersetzt das padagogische Konzept einer
Enzyklopadie, die das gesamte Wissen Uber die Welerfassen soll. Zugleich erschittert
es auch den Glauben an jegliche determinierte, voraussehbare Ordnung und
Systematik. Comenius' Labyrinth antizipiert die poetologische Meta pher des Eichschen
Maulwurfs , das physiologische Milz-Labyrinth, das alle universalsprachlichen
Gedachtnisordnungen negiert. Das Gedachtnislabyrinth reprasentiert nichts als sich

650 Ebhd.

651 Eijch, I, S. 390.

652 Vgl. Lachmann: Gedachtnis und Weltverlust, S. 513 und der Hinweis auf Robert Burtons: Anatomie der
Melancholie. Uber die Allgegenwart der Schwermut, ihre Ursachen und Symptome so wie die Kunst, es mit ihr
auszuhalten. Zirich: Artemis, 1988, in dem das Labyrinth als zentrale Chiffre der Melancholie erscheint.

653 Ebd. S. 514.

654 Johann Amos Comenius: Das Labyrinth der Welt und andere Meisterstiicke. Hg. von Klaus Schaller. Miinchen:
Deutsche VerlagsAnstalt, 2004.

655 _Lachmann: Gedachtnis und Weltverlust, S. 514.
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selbst. Seine Géange und Raume dienen nicht der Erinnerung, sondern eher der
Verwirrung. Es ist ein "selbstinszenierender Mechanismus”, der jede Mdoglichkeit der
Welt- und Gedachtnisreprasentation von vornherein negiert, und ein ortloser,
heterotoper Ort, der das Universalgedachtnis der Enzyklopadie subvertiert. "Im
Labyrinth, das eine clavis universalis entweder leugnet oder verbirgt, richtet sich das
Wissen, das die Welt von sich gesammelt hat, gegen diese selbst. Das Labyrinth ist eine
negative Enzyklopadie."656

Nun kommen wir auch auf Eichs Poetik des Vergessens zu sprechen. Der Wunsch "Man
mochte manches wieder einatmen und in der Milz hinterlegen® 657, durch den das
Maulwurf -lch dem mnemotechnischen Gedéachtnis das physiologische Vergessen
entgegenzusetzen sucht, bleibt ein utopischer Gedanke. Der optativische Modus der
Aussage deutet schon auf ihre NichtRealisierbarkeit hin. Doch was am Ende des Textes
als Resignation erscheint, wird auf textstruktureller Ebene aufgehoben. Mit der
labyrinthischen Prosastruktur, die vordergrindig auf Orientierungsverlust und
melancholischen  Weltschmerz  hinweist, Uberwindet Eich alle erwahnten,
herkémmlichen Gedéachtnisstrukture n und sté3t in einen Freiraum der "Noch -nicht -
Geordnetheit"858 vor. Durch diesen Freiraum gelingt es ihm, das Vergessen in das
Gedachtnis des Textes einzubinden, indem das Labyrinthische in der Struktur der
Maulwirfe Uberhand nimmt. Die labyrinthischen Struk turen werden in dissimulative
Techniken Ubersetzt, die in den Texten semantische Eindeutigkeiten verhindern,
Festlegungen unterbinden und Fluchtlinien einbinden, die der Tauschung des Lesers
dienen. Das Vergessen als dissimulative Technik &uf3ert sich darin daf jede Zeile der
Maulwlrfe die vorhergegangenen ignoriert. Nicht die logische Kohéarenz, sondern die
Fluchtwege des Sinns charakterisieren die Struktur der Maulwdrfe .

Das Vergessen ist eine antiteleologische Tatigkeit, die jede semantische Entfaltung eies
Satzes zu eindeutigen Aussagen hin verhindert. Durch das labyrinthische Vergessen
dringt die Zwecklosigkeit als poetisches Experiment in die Struktur der Maulwirfe ein.
Die Milz, deren Uberfliissigkeit auch in Fontanes "Vor dem Sturm" quittiert wird 1 "Ein
haRlicher Fall; Perforation der Milz. Aber was ist die Milz? Das Uberfliissigste, was der
Mensch hat. Es gibt welche, die sie sich ausschneiden lassefi39 i steht fur ein Gegen
Gedachtnis-Konzept, das nicht auf kulturell verwert baren Sinn ausgerichtet ist. Die
Milz, die schmelzende und auflésende, als chaotischlabyrinthisches Gegen-Gedéachtnis,
das Aal |l es dur c hei nanmireert bjede rkigssifikdtorischeo lurd,

656 Ebd.

657 Eich, I, S. 390.

658 Ebd.

659 Theodor Fontane: Vor dem Sturm. In: ders.: Werke, Schriften und Briefe. Hg. von Walter Keitel und Helmut
Nurnberger, Bd. 3, Minchen: Hanser, 1971, S. 41:812.
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enzyklopadische Anstrengung, durch die das Weltwissen als Universalarchiv im
Gedadtnis fixiert werden konnte. Das Milzgedéachtnis ist eher auf Zersetzung und
Differenzierung ausgerichtet als auf eine kiinstliche Synthese, die Differenzen ausloscht.
Eich ist mit der Milz als physio -logisches Gedéachtnis ein Konzept gelungen, das jede
abstrakte logische Kombinatorik durchkreuzt und die Aufmerksamkeit auf die
Individualitat der eigenen Korpererfahrung konzentriert. Die kérperliche Individualitat

ist keiner abstrakten kulturellen Synthese zu subsumieren, sie entzieht sich jedem
universalistischen Konzept. In dem Maulwurf "Kehrreim" assoziiert Eich die
"Besorgnisse” der Milz mit den Maulwiirfen :

"Die Besorgnisse deiner Milz, deiner Bauchspeicheldriise, deines Darms. Die
Hautenden, das Mineralwasser in den Gliedern. Und deinen Maulwirfen
entgehstdu nicht.... "660

Auch an dieser Stelle wird die Konjunktion zwischen Poetologie und Physiologie fiir die
Poetik der Maulwirfe postuliert. Milz, Pankreas, Darm, Haut sind organische

Metaphern, die eine dekomponierende Wahrnehmung zulassen, die jede abstrake
Synthese zersetzen, und die in ihrem komplexen Verdauungsprozeld jede Art von
Fixierbarkeit des Wahrgenommenen auflosen, veréndern, transformieren. In dem

gleichen Maulwurf wird die Milz mit der Nacht, als Gegenentwurf zum Licht der ratio ,
mit der "Ascher mittwochsnacht" assoziiert:

"Nein, deine Nacht ist immer diese, die Milznacht, die Aschermittwochs nacht,
die man mit du anredet, mit schweigenden Klavieren, schweigenden
Spiralnebeln. Deinen Maulwiirfen entgehst du nicht." 661

Die karnevaleske Assoziation akzentuiert die Funktion der Milz als Metapher des
Lachens, der Aufhebung von Werteordnungen, Hierarchien, Systemen und kausalen
Zusammenhangen. Die durch sie realisierte Erinnerung bezieht sich nicht auf komplexe
kulturelle Zusammenhange, die die Individ ualitat verfalschen und ignorieren, sondern
konzentriert sich auf die Einzigartigkeit einer Erscheinung in ihrer stetigen

Veranderung. Es gibt eine erstaunliche Parallelitat zwischen der "Kehrtwende", die in
diesem Maulwurf postuliert wird 1 die Abwendung von grof3en kulturellen
Zusammenhangen und die Hinwendung zum Leib T und einer Stelle bei Foucault in der

660 Eich, I, S. 320.
661 Ebd.
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schon zitierten Schrift aus dem Band "Von der Subversion des Wissens": Das "andere"
Gedéachtnis weist bei Eich wie bei Foucault auf eine "andere Historie" hin:

"Der historische Sinn vermag auch die Beziehung zwischen dem Nahen und
dem Fernen umzukehren, wie sie von der traditionellen Historie in ihrer Treue
zur Metaphysik hergestellt wird. Diese richtet ihren Blick gern in die Fernen
und in die Hohen: auf die vornehmsten Epochen, auf die héchsten Formen, auf
die allgemeinsten Ideen, auf die reinsten Individuen. Und zu diesem Zweck
versucht sie, sich ihnen moglichst anzunahern, am Ful3e dieser Gipfel Platz zu
finden und die berihmte Froschperspektive einzunehmen. Die wirkliche
Historie hingegen richtet ihre Blicke auf das N&chste i auf den Leib, das
Nervensystem, die Ernéhrung und die Verdauung, die Energien; sie wihlt in
den Dekadenzen und wenn sie sich den hohen Epochen zuwendet, so mit dem
I nicht nachtragenden sondern fréhlichen 1 Verdacht eines barbarischen
unaussprechlichen Wimmelns. Sie fiirchtet sich nicht vor dem Blick in die
Tiefe. Sie blickt von oben, sie taucht hinunter, um die Perspektiven zu erfassen,
um die Zerstreuungen und Unterschiede zu entfalten, um jedem Ding seine
Intensitat zu lassen."662

Was bleibt, ist das synkretistische Spiel mit dem Universalwissen, das Jonglieren mit
Wissensfragmenten fremder Herkunft, die keiner Katalogisierung und keiner Ordnung
mehr bedurfen, sondern fiur die poetische Produktion zur Umkodierung, zur
Verwertung oder Entwertung verfuigbar geworden sind. 663 Die aus den historischen und
kausalen Zusammenhéngen gefallene Welt wird in den Maul wiirfen ins Karnevaleske
umgekehrt. Es sei hier an die antike Funktion der Mil z als Sitz des Lachens erinnert. Die
Milz als Sitz des Gedachtnisses bedarf flr das Erinnern keiner vorgegebenen kulturellen
Ordnungen, keiner abstrakten Bilder oder mnemotechnischen Schemata. Die
mnemonische Milz kann auf diesen Ballast der Konventionen verzichten, weil die
Produkte ihrer Erinnerungsarbeit nicht zur kulturellen Verwertbarkeit pradestiniert
sind. Sie sind vielmehr die Frichte jener melancholischen "Schlaflosigkeit des Wissens",
die in keiner Enzyklop&die zur Ruhe kommen wird. 664

V. Die Wund e Erinnerung
"Die Stunde des Huflattichs"

There is no escape from yesterday
Because yesterday has deformed us,

or been deformed by us.

(Samuel Beckett: Proust. Three Dialogues)

662 Foucault, Michel: Nietzsche, die Genealogie, die Historie, S. 99f.

663 Zugleich signalisiert Eich mit seiner physiologischen Gedachtniskonzeption vielleicht auch die Sehnsucht nach
einem vorschriftlichen Gedachtnis, die utopisch bleiben muf3.

664 \/gl. Lachmann: Gedachtnis und Weltverlust, S. 516.
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Erinnerung an mich selbst

O ware jede Minute nur Gegenwart!

Immer bleibt aus friiheren Atemzug und Gedanke da,

ein unbekannter Schmerz, schon ohne Sinn.

Und die Erinnerung reicht nicht weit genug zu wissen,

wann dieses fremde Leben war, von dem

noch in der Mitte des Zimmers Gebarden stehn wie Bewegungen der Luft.

O mein anderer Leib! Im Augenblick deines Todes
versteinten alle Dinge. Wie begegne ich

nun deinen StralRen und deiner Landschaft, die ewig
im Herbste ist, weil aus ihr

Vergangnes fallt wie braunes Laub und Wind?

O ich vergesse dich ganz.

Deinen Namen wissen die Tiere im Wald

Und deine Stimme ist mir verschollen.

Manchmal hore ich

Die Nacht in groRen Tropfen an das Fenster wehen;
War es diesP®s

Diese frihen Verse Eichs6 d i e i1 ien nAe imuTitey fiagen und dennoch vom
Vergessen handeln, umreien die Thematik eines seiner spateren Horspiele i "Die
Stunde des Huflattichs" von 1959 i das bisher noch nie aus der Perspektive des
Gedachtnisses und der Erinnerung gelesen wurde. Die Verse und ihre Thematik
erinnern an Nietzsches Schrift: "Vom Nutzen und Nachteil der Historie fu r das Leben",
in der zu lesen ist, dal3 der Mensch "sich ... Uber sich selbst wundere, das Vergessen nicht
lernen zu kénnen und immerfort am Vergangnen zu hangen: mag er noch so weit laufen,
die Kette lauft mit." 667 Der vergangene Atemzug, der Gedanke, kehrt, Schwermut
erzeugend und schon ohne Sinn, ins Bewul3tsein wieder und erzeugt einen undefinierten
Schmerz: "der Augenblick, im Husch da, im Husch vortber, vorher ein Nichts, nachher
ein Nichts, kommt doch noch als Gespenst wieder und zerstért die Ruhe eines
Augenblicks."668 Der erste Vers beschwort die Utopie der immerwahrenden Gegenwart,
des Lebens am APf | o%%das chielg vor uSgheverrout und kdemi |
UberdruRR der Erinnerung tiberschattet wird: "O wére jede Minute Gegenwart!" Der Vers
artikuliert die al te Sehnsucht des Menschen,'unhistorisch” 670 leben zu wollen und in der
Gegenwart "aufgehen" zu kdnnen. Das Gedicht scheint diese Utopie bis zum Ende

665 Ejch, I, S. 18.

666 Das Gedicht ist 1930 im ersten Gedichtband Eichs erschienen.
667 Nietzsche: Nutzen und Nachteil, KSA I, S. 248.

668 Epd.

669 Epd.

670 Ebd. S. 249.
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aufrecht zu erhalten: "O ich vergesse dich ganz / Deinen Namen wissen die Tiere im
Wald / und deine Stimme i st mir verschollen". Doch das beschworene Vergessen bleibt
ein Wunschtraum, denn die Erinnerung findet stets neue Wege der Vergegenwartigung,
die den Menschen zur Besinnung, Reflexion und Suche nach Identifikation bewegen:
"Manchmal hére ich / die Nacht in grof3en Tropfen an das Fenster wehen; War es dies?"
Oder i mit den Wor ten Nietzsches, die uns in dieser Interpretation noch ofter begleiten
werden: "Fortwahrend 16st sich ein Blatt aus der Rolle der Zeit, fallt heraus, flattert fort

i und flattert pl6tzli ch wieder zuriick, dem Menschen in den Schooss. Dann sagt der
Mensch &aich erinnere michd und benei det
Augenblick wirklich sterben, in Nebel und Nacht zurlicksinken und auf immer erlé schen
sieht."671 Doch im Unterschied zum "glucklichen Tier" 672, das in jedem Augenblick als
"das, was es ist, erscheint"673 und nicht die Blurde der eigenen und fremden Vergan-
genheit tragen muf3, stemmt sich der Mensch "gegen die groRe und immer groRere Last
des Vergangenen; diese druckt im nieder oder beugt ihn seitwarts, diese beschwert
seinen Gang als eine unsichtbare und dunkle Burde"¢74 Die Abgrinde dieser Birde zu
erkunden und ihre Konsequenzen zu ermessen, das ist das Thema des Horspiels "Die
Stunde des Huflattichs", dem wir uns jetzt widmen werden.

V. 1 Gedéachtniskunst und Poetologie

Wir werden das Horspiel nicht unter dem Aspekt betrachten, unter dem es bisher
gedeutet wurde: dem Leid der Uberlebenden angesichts einer schrecklichen Natukat-
astrophe. Unserer Auffassung nach steht nicht nur die Katastrophe (die unab lassige
Uberwucherung der Erde mit Huflattich) im Mittelpunkt des Horspiels. 75 Das war zwar
die Ursprungsidee, die aber hochstens noch fir die erste Fassung des HOrspieks®
geltend zu machen ist. Diese weist noch einen Ihearen Szenenaufbau auf, in ihr wird
noch eine Handlung skizziert, die die Reaktion der Menschen auf die Naturkatastrophe
darzustellen versucht. In der ersten Fassung liegt der Schwerpunkt auf der Beschreibung
der versuchten Flucht verbliebener Einwohner des Orts Ottobrunn in die Auvergne: Der
Weg dorthin, Alter und Verfall der Fliichtenden sowie die Schicksalsschlage, die sich
wahrend des langen Marsches ereignen, konmen in ihr zum Ausdruck. Doch dal3 es Eich

671Ehd.

672 Ejch, I, S. 18.

673 Nietzsche: Nutzen und Nachteil, KSA 1, S. 249.

674 Ebd, S. 249.

675 Vgl. Ruth Lieberherr-Kibler: Von der Sprachmystik zur Sprachskepsis. Zu Giinter Eichs Horspielen. Bonn:
Bouvier, 1977. S. 94i 160. Sigurd Martin: Die Auren des Wort -Bildes. Glinter Eichs Maulwurf -Poetik und die Theorie
des versehenden Lesens. St. Ingbert: Rohrig, 1995. HandJIrich Wagner: Gunter Eich und der Rundfunk. Essay und
Dokumentation. Potsdam: Verlag fur Berlin -Brandenburg, 1999. S. 31G 312.

676 Laut Notizbuch entstand di e erste Fassung des Horspiels im Januar 1958.
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in diesem Horspiel um viel mehr ging als die bloBe Darstellung der Folgen einer
Naturkatastrophe, das zeigt einerseits die Gberaus komplizierte Genese dieses Horspiels
und andererseits eine Stellungnahme Eichs zu diesem Text, auf die wir noch eingehen
werden.

In der editorischen Anmerkung zur Erstausgabe der Gesammelten Werke von 1973
schreibt Heinz Schwitzke, daR die textgeschichtliche Uberlieferung bei keinem anderen

Horspiel Eichs komplexer sei.677 Eichs Beschéaftigung Eichs mit dem Horspiel reicht die

bis in das Jahr 1956 zurlck, in dem die handschiftliche Urfassung entstand.678

Schwitzke unterscheidet auRer dem Stichwortentwurf acht verschiedene Fassungen,
durch die das Horspiel von dem urspringlichen Modell von 1956 (Huflattich 1) 679 tber

sieben verschiedene Bearbeitungen zwischen 1958959 bis zur ldzten Fassung
(Huflattich 1) 680 von 1964 einer langen, komplizierte Enstehungsgeschichte unterzogen
wurde. Nur die ersten zwei Fassungen sind dem ersten Modell zuzuordnen, ab der
dritten Fassung fihrt Eich eine grundlegende Veranderung ein. Er konzipiert e ine véllig

neue dramaturgische Ebene: die der Figuren, die griechische Buchstaben als Namen
tragen. In dem neuen Entwurf, der durch spatere sechs Fassungen kontinuierlich

weiterentwickelt wurde, 68! ist das Geschehen in der Hohlengegend der Auvergne
kontrapun ktisch zu den Szenen in Ottobrunn angelegt. Die lineare Handlungsfolge der
ersten Fassung wird aufgegeben. Im Mittelpunkt des Geschehens steht nicht mehr die
allumfassende Naturkatastrophe. Obwohl physisch allseits prasent, dominiert der

Huflattich nicht m ehr die Gedanken, Reflexionen und Gesprache der Figuren.

Eich simuliert eine Situation am Ende der Geschichte, die er vordergriindig als zentrale

Katastrophe des Sticks darstellt. Doch wurde das ganze Horspiel allzu oft dieser
Katastrophe subsumiert®®2 und auf sie reduziert, obwohl Eich bereits in einem

PressetextEntwurf fur die Ausstrahlung formuliert hatte: "Das Horspiel ist nicht als

677 Heinz Schwitzke: Editorisches Nachwort. In: Giinter Eich: Gesammelte Werke, Bd. Ill, hrsg. v. Heinz Schwitzke.
Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1973, S. 1431.

678 Wagner: Eich und der Rundfunk, S. 311.

679 Eich, Ill, S. 2691 304.

680 Eich, Ill, S. 5771 622.

681 Heinz Schwitzke zufolge entstand die dritte Fassung zwischen dem 12. und 23. |. 1958. Das Hamburger
Horspielbiro erstellte daraus ein Typoskript, in das Eich die erste Sendefassung hineinkorrigierte (Fassung 4). Eine
neue Uberarbeitung durch Eich erfolgte durch die Korrektur der vervielfaltigen BR -Arbeitstyposkripte, die fiir die
Sendung vorgesehen waren. (Fassung 5) Daraus hat Eich zwischen dem 14. 3 und 5. 5. 1959 eine neue teils
handschriftliche, teils mit Typo skriptseiten ergénzte Fassung erstellt (Fassung 6). Hieraus entstand (ber ein fremdes
Typoskript (Fassung 7) durch Korrektur (Fassung 8) der Text, der dem NDR am 18. 11. 1964 als Sendegrundlage
diente. Vgl. die editorischen Nachworte der beiden Herausgeberder Horspiele in den Werkausgaben von 1973 Bd. I,
Heinz Schwitzke, S. 1431 und Band Ill von 1991 Karl Karst, S. 766. Bei der Wiedergabe des Entstehungsdatums der 1.
Fassung von Huflattich Il ist in der Ausgabe von 1991 ein kleiner Fehler unterlaufen. Dort wird die Zeit vom 12-13. 1.
1958, wahrend bei Schwitzke die Entstehungszeit vom 12. bis zum 23. |. 1958 angegeben wird.

682 \/gl. zum Beispiel Heinz Schafroth: Ginter Eich. Miinchen: Beck, 1976, S. 98 99, oder Ruth Lieberherr-Kubler:
Zwischen Wortmystik un d Sprachskepsis, S. 122 147.
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pessimistische Zukunftsdarstellung gedacht”.683 1958, anlaf3lich der Neuproduktion des
Horspiels, griff er wiederum mit einer P ressenotiz in die Diskussion einf8 und
suggerierte eine neue Deutungsrichtung: "Das Horspiel spielt in einer mdglichen
Zukunft am Ende der Geschichte unter den letzten Menschen. Sie haben in den Holen
Sudfrankreichs Zuflucht gefunden. Ohne Namen, ohne Alter und Geschlecht veisuchen
sie, sich ihres vergangenes Lebens zu erinnern 85 Im Mittelpunkt der Figu renreflexion
stehen nicht mehr die pragmatischen Probleme der Gegenwart, sondern die Besinnung
auf die Vergangenheit. Im Mittelpunkt des Horspiels steh t die Erin nerung. Die zentrale
Frage, die das Hoérspiel dominiert, ist, ob die Fahigkeit zur Erinne rung fur die Figuren
noch sinn- und identitatsstiftend sein kann. Die Figuren des Hor spiels, die laut
Regieanweisung nicht durch Alter oder Geschlecht identifiziert wer den kdnnen, tragen
Namen, die dem griechischen Alphabet entliehen sind: Alpha, Beta, Gamma, Delta,
Epsilon.68 So wird die Tilgung jeglicher Individualitits merkmale der Figuren
suggeriert. IThre Anonymitat soll jede Dif ferenzierung verhindern. "ALPHA Beta, weifl3t
du, ob du ein Mann oder eine Frau bist? ... Ich habe den Vedacht, dal} es das Uberhaupt
nicht gibt ... Ich mul3 gestehen, ... ich sehe keinen Unteschied. Mdglicherweise gibt es
einen, aber ich sehe ihn nicht."687

Doch auf einer anderen Ebene, die eine genaue Analyse vorzeigen wird, untescheiden
sich die Figuren sehr wohl voneinander. Der Schlissel zu ihrer Differenzierung ist ihre
jeweilige Art, sich zu erinnern. Sie bestimmt ihre Personlichkeit, durch sie werden feine,
fast unsichtbare Unterscheidungsmerkmale eingefiihrt, die sowohl die Struktur als auch
die Figurenkonstellation des Horspiels pragen. Angesichts der in der letzten Fassung
schon weit zuriickliegenden Katastrophe versucht jedes dieser Wesen auf seine je eigene
Art, das verloren gegangene Wissen aus der Vergangenheit in die Gegenwart
hinlberzuretten und mihsam zu aktuali sieren. Eine mnemonische Spannung wird im
Horspiel dadurch erzeugt, dal3 die Erinnerungsraume der einzelnen Figuren einander
durchkreuzen und gar mitein ander konfligieren. Durch die Erinnerungsraume werden
Parallelwelten gestiftet, die eine sinnvolle Kommunikation zwischen den Figuren
erschweren. Denn jede Person spricht aus ihrer je eigenen Erinnerungsperspektive, die
mit der der anderen nicht vereinbar ist. Die Erinnerungen trennen und isolieren die
Welten der Figuren voneinander, sie verhindern die Bildung einer geistigen
Gemeinschaft.

683 \gl. Eich 111 1991, S. 767.

684 \/gl. die editorische Bemerkung Viereggs zu dieser Notiz in Bd. IV, S. 490.

685 Eich: Notiz Uber die "Stunde des Huflattichs". Die Anmerkung stellt nach Karl Karst eine Notiz fiir die Presse oder
eine Ansage, anlaRllich der Neuproduktion des Horspiels im November 1958 dar. Vgl. das editorische Nachwort, Bd.
IIl, S. 650.

686 \/gl. Regieanweisung, Ill, 578.

687 Eich, Ill, S. 580.



Auf der Ebene der Dialoge ist das subtile Spiel mit den diskrepanten Formen der
Erinnerung dramaturgisch meist erhaft inszeniert. Die scheinbare Unsinnigkeit der
Dialoge wurde bisher weder semantisch noch interpretatorisch in Frage gestellt.
Analysiert man jedoch die feine strukturelle Textur dieser Dialoge, die Rekurrenz der
Symbole, die Bildlichkeit der poetischen Metaphern, die Art, wie manche inter textuellen
Anspielungen periodisch wiederkehren, und die Markierungen, die sie signalisieren, so
wird man feststellen, dal es sich um ein dichtes Gewebe voller Anspikingen auf
theologische, mythologische, philosophische und literarische Erin nerungsmodelle
handelt, die von den Figuren durchexerziert und durch dekliniert werden. Geht man erst
ei nmal davon aus, daC diese anspielungs
chiffriert und kodifiziert, so versteht ma n auch, dal3 die Funktion der Sprache in diesem
Horspiel nicht die ist, die Handlung zu tragen, sondern selbst die Handlung zu sein. Was
zunachst fremd, unlogisch und sinnwidrig erscheint, ist bewul3t konzipiert und bis ins

letzte Detail durchkomponiert. Der Schlissel liegt in den ungeheuer komplizierten,
maandrischen  Erinnerungs-Wegen der Protagonisten, ihrem  sprunghaften,
assoziationsreichen, unbeherrschbaren und unvorhersehbaren Erinnerungscode. Meine
These ist: So wie Eich mit dem Horspiel "Traume" 1950 ein Hoérspiel geschaffen hat, in
dem der Versuch unternommen wurde, die Szenenabfolge der willkiirlichen Struktur der

r

Traume zu Uberlassen, so schreibt er acht Jahre spater ein Stlick, das als poetologische

Instanz die Erinnerung inszeniert. 688

Zur Rezeption seines Horspiels schrieb Eich in einer Antwort auf einen Hérerbrief: 689
"Sie sehen, ich habe mir Uber die Wirkungsmdoglichkeit meines Stlickes grof3e lllusionen
gemacht. Und eigentlich mache ich mir sie trotz allem noch."69

Das Horspiel beginnt mit einer furios en Kontroverse, die schon in den ersten zwei
Repliken die entscheidende Dichotomie in der Figurenkonstellation herausstreicht. Es

ist ein Streit zwischen Alpha und Beta um Namen, um die Deutungshoheit des Blitzes:

"ALPHA Das Gewitter laft nach.

BETA Es ist kein Gewitter.

ALPHA Die Blitze -

BETA Es sind keine Blitze...

ALPHA Wie willst du es nennen? Hast du andere Worter?
BETA Ich will es nicht nennen." 91

688 Zum Motivkomplex des "Gedenkens" und "Vergessens" vergleiche auch die Kapité in Neumann: Rettung der
Poesie im Unsinn: "Trauerarbeit: Die Pflicht des Gedenkens", S. 4143, und "Die Schuld des Vergessens", S. 44.

689 \/gl. das Editorische Nachwort, Bd. IV, S. 651.

69 Ejch: Brief Uber die Stunde des Huflattichs, 1958, III, S. 491.

691 Eich, Ill, S. 579.
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Das ist kein harmloses Parlando zwischen zwei Menschen am Ende der Geschichte. Es

wird sich zeigen, da3 die Deutung des Blitzes und des Gewitters, ob meteorologisch,
mythologisch oder kosmologisch, entscheidend ist. Ansatze zur Deutung werden von den

Figuren in verschiedenen Szenen leitmotivisch durchgespielt. Wir werden sie
untersuchen. Zunachst ist festzuhalten, dal? sich gleich mit den ersten Repliken zwischen

den bei den Protagoni sten ein riesiger AGr ab
symptomatisch ist. Die beiden Figuren sind antipodisch zueinander konzipiert:

"ALPHA Sei freundlicher! Denke daran, daf3 ich im Sterben liege.
BETA In unserer Lage ist Sterben kein Ereignis.

ALPHA Ein kleines vielleicht, fur den Betroffenen.

BETA Du stirbst, seit ich dich kenne. Seit dreil3ig, vierzig Jahren.
ALPHA Vielleicht auch flinfzig, was sind schon Jahre.

BETA Du begtindest deine Tragheit." 692

Der Passivitat Alphas wird die Hyperaktivitat Betas entgegengestellt. Doch insbesondere
treffen hier zwei Extreme des Erinnerungsverhaltens aufeinander: Der Hypermnesie
Alphas bietet die pragmatische Hypomnesie Betas entlarvend Raroli.

Alpha ist ein doppelt Gezeichneter: ein Melancholiker und ein Mnemoniker. Seine
physische Tragheit ("In unserer Lage ist Initiative Uberflissig") wird durch starke re -
aktive Krafte begrindet, die seinen traumatischen Erinnerungen entspringen. Das
Trauma der Erinnerung lahmt nicht nur seine Psyche, sondern manifestiert sich auch als
undefinierter, aber stets akuter kérperlicher Schmerz, den Alpha als tddlich empfindet:

"ALPHA Ich aber i

DELTA i bist nahe am Sterben, ja.

ALPHA Weil ich mich erinnere u nd mich nicht erinnere.

GAMMA Und wenn du einmal hinschautest, ganz ohne Erinnerungen?
DELTA Vielleicht ergdbe sich aus dem Wetterleuchten etwas ganz anderes?®:3

Alpha ist das Opfer eines Ubermaligen, stets reaktiven, nie ruhenden Gedachtnisses.
Dieses hindert ihn seit "vierzig, funfzig Jahren" daran, zu leben. Mit Lachmann kdnnten
wir ihn sogar als "Mnemopath" 694 bezeichnen. Alle seine Anstrengungen, gewisse
markante Erinnerungen aus dem Gedé&chtnis zu ldschen, sind klaglich gescheitert. Die
Nicht-Ldschbarkeit der Erinnerung an das vergangene Leben ist die Ursache flir die
notwendig unterdriickten Impulse eines aktiven Lebens. Die Bilder, die in Alphas

692 Ebd.

693 Ebd., S. 587f.

694 Renate Lachmann: Die Unléschbarkeit der Zeichen. Das semiotische Ungliick der Mnemonisten. Anselm
Haverkamp und Renate Lachmann (Hg.): Gedachtniskunst. Raum i Bild 7 Schrift. Studien zur Mnemotechnik.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991. S. 111 144;S. S. 118
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Gedachtnis eingraviert sind, haben sich in traumatische Engramme verwandelt, die ihn
zur Handlungsunfahigkeit verdammen.

"ALPHA Erinnerungen.

GAMMA Haben wir auch.

ALPHA Aber keine Unruhe dartber. lhr habt es leicht, ewig zu leben.
DELTA Wahrend du eine Krankheit daraus machst.

GAMMA Die dich verpflichtet zu sterben." 69

Alphas korperliches Stigma, der Schmerz alstraumatisches Zeichen der Erinnerung hat
seinen locus classicusin einer Schrift von Nietzsche, die Eich, auch in dem Maulwurf
"Ein Tibeter in meinem Buro", zitieren wird: Die zweite Abhandlung der "Genealogie der
Moral", die einer Frage gewidmet ist, die im Horspiel besonders an Alpha virulent wird:
"Wie macht man dem Menschen-Tiere ein Gedachtnis? Wie pragt man diesem teils
stumpfen, teils faseligen Augenblicksverstande, dieser leibhaften Vergelilichkeit etwas so
ein, dal? es gegenwartig bleibt?%% Die Antwort, die Nietzsche auf diese Frage gibt,
kennzeichnet Alpha : "Man brennt etwas ein, damit es im Gedachtnis bleibt; nur was
nicht aufhort weh zu tun, bleibt im Gedéachtnis." 697

"ALPHA Die Schmerzen und die Satze. Erregt. Satze, Satzfetzen, ganze
Geschichten. Wohin damit?

GAMMA geduldig Orte genug...

ALPHA Einen Ort mul3 es haben...

DELTA hohnisch: Ein Spannungsmittel.

ALPHA Eher ein Schmerz."6%

Das Korpergedachtnis der Wunden und Narben 7 die Schrift, die sich auf die Haut

eingeritzt hat 7 ist viel markanter als das mentale Gedachtnis. Bei Eich wird die
Nietzsche-Konzeption des Korper-Gedachtnisses aktualisiert. Platon sprach noch von
dem "Wachsblock der Erinnerung" in der Seele®%9, Jeremia verwendete das Bild vom
Herz und Sinn als Schreibflache’®, als er die Worte Gottes evozierte: 'Ich will mein

Gesetz in ihr Herz geben und in ihren Sinn schreiben, und sie sollen mein Volk sein, und
ich will ihr Gott sein." 701 Nietzsche kehrt die Metaphorik des Gedé&achtnisses in ihr
Gegenteil um. Den Kdorper, der bei ihm nicht die Seele gefangenhalt, sondern umgekehrt
i empfindlich und verletzlich T der Gefangene der Seele ist, erklart er als

695 Eich, Ill, S. 600.

696 Nietzsche: Zur Genealogie der Moral, KSA V, S. 295.

697 Ehd.

698 Eich, Ill, S. 588.

699 Platon: Theaitetos. 190 e7, In: ders.Samtliche Werke. Bd. 4., S. 159f.
700 Aleida Assmann: Erinnerungsraume, S. 242f.

701 Jeremia 31, 33, vgl. Deut. 6,6 zit. nach Assmann, ebd.
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Schreibflache.”02 Ins Korpergedachtnis sind nach Nietzsche nicht nur personliche,

biographische Erfahrungen eingeschrieben, vielmehr ist es mit kulturellen Zeichen

Uberzogen, die traumatisch und unléschbar sind. Dadurch gelingt es Nietzsche, das
Gedachtnis unter ein ganz anderes Zeichen als das der personlichen Erinnerung zu
setzen und in seiner Gedachtnistheorie auf die Rolle der Kultur, der Institutionen, der

Macht und der Gewalt hinzuweisen:

"1 mmer geht es dar um, dem Menschen Gewohnhe
Ubermitteln, ihn Gesetze horchen zu lassen, ihn zu bearbeiten, zu zlichten. Den
Menschen zlchten heif’t, ihn zu formen, dal er seine reaktiven K@fte zum
Wirken bringen kann. Die Aktivitat der Kultur erstreckt sich grundsatzlich tber
die reaktiven Krafte, legt ihnen Gewohnheiten, zwingt ihnen Vorbilder auf, um
sie instand zu setzen, zum Wirken gebracht zu werden ... Ihr wesentliches Ziel
ist jedoch die Starkung des Bewul3tseins. Diesem Bewul3tsein, das, durch den
flichtigen Charakter der Erregung definiert, im Vermégen zu Vergessen Halt
und Stiutze findet, mu3 Konsistenz und Geschlossenheit vermittelt werden,
deren er urspriinglich entbehrt. Die Kultur stattet das Bewul3tsein mit einem
neuen Vermoégen aus, das der Vergelllichkeit entgegengesetzt ist: dem
Gedachtnis."703

Genau diese Aspekte greift Eich in seiner scharfen Kritik am Einflud der
Machtinstitutionen auf das menschliche Bewul3tsein in seiner Blchner-Preis Rede auf.
Er beschreibt die Absichten der Institutionen des "Uberwachens und Strafens"704 zur
"Normalisierung" des Menschen mit dem Bild eines kybernetischen Apparats:

"Dem Menschen werden, am besten bald nach der Geburt, zwei winzige
Elektroden in das Gehirn eingesetzt, was durch einem verhaltnismafig
einfachen chirurgischen Eingriff mdglich ist. Von diesem Augenblick an, so
sagt ein amerikanischer Ingenieur, kdnnen Sinneseindriicke und
Muskelbewegungen vollstandig durch Signale kontrolliert und gele nkt werden,
die von eigenen, unter Staatsaufsicht stehenden Sendern ausgestrahlt werden.
Hunger, Angst, Zorn, Wohlbefinden, Gleichgtiltigkeit, alles wirde uns auf diese
Weise in der richtigen Dosierung zuteil ... Und ohne dalf3 ich mein kdrperliches
Befinden schon als Kulturkritik betrachten mochte: Der kalte Schweil3 bricht
mir aus, wenn ich an die Eliten denke, die mit so einleuchtenden Grinden
gefordert werden." 705

Nietzsche weist in seiner Schrift auf die Traditionen hin, die zu dieser dominanten
Kontrollma nie der Macht gefuhrt haben. Was Eich in einer technischen Bildlichkeit faf3t,
war und ist 7 laut Nietzsche 7 seit der Antike die Aufgabe der Mnemotechnik. Im

702 ygl. Assmann: Erinnerungsraume, S. 243. )

703 Gilles Deleuze: Nietzsche und die Philosophie. Ubers. Bernd Schwibs. Hamburg: Européische Verlagsanstalt, 1991
S. 146.

704 Michel Foucault: Ube rwachen und Strafen. Die Geburt des Gefiangnisses. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1977.

705 Eich: Rede zur Verleihung des GeorgBiichner Preises (1959), Bd. IV, S. 615 627; S. 616.
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weitesten Sinne des Wortes ist es die erzieherische Machtpropaganda, die den Menschen
Werte und Verhaltensnormen aufzwingt, 796 die ihrem Bewul3tsein mit subtilen Mitteln,
notfalls aber auch mit Gewalt einzupragen sind: "Es ging niemals ohne Blut, Martern,
Opfer ab, wenn der Mensch es nétig hielt, sich ein Gedachtnis zu machen; ... vielleicht ist
sogar nichts furchtbarer und unheimlicher an der ganzen Vorgeschichte des Menschen,
als seine Mnemotechnik."707

"ALPHA Zum Beispiel Geschichte....

GAMMA Du vergif3t, daf? du im Sterben liegst. Schone unsere Ohren.

ALPHA Es mulR3 gesagt werden, was noch zu sagen ist. Mamuf3 sich Uber die Situation
klar werden. Also: der Anfang war Angst.

GAMMA Schon gesagt.

ALPHA lhr erinnert euch.

DELTA Wenn du Wert darauf legst, erinnern wir uns.

ALPHA Barbarei und Zerstorung." 708

Die Evokation des Anfangs, der sich in der Erinnerung nur mit Angst, Barbarei und
Zerstbrung umschreiben und aktualisieren [&3t, deutet auf ein enorme Last, die der
Mensch in seiner Erinnerung tragen muf3 und in seinem Bewul3tsein stets prasent haben
muf3.7%9  Alphas Gedachtnis scheint verschiedene kulturelle Erinnerungsstufen zu
vergegenwartigen. In seinen Aussagen, Gedanken, Monologen begegnet man langst
verschitteter Phasen kulturellen Denkens. Sein Bewulitsein scheint das Medium der
rekursiven Inszenierung und Destruierung von Erinnerungsmodi zu sein, die sukzessiv
oder auch simultan experimentiert werden. Auch die Tradition der Mnemotechnik wird
in Alphas Bewul3tsein in ihr Gegenteil gekehrt. Den alten Rhetorikern ging es noch
darum, Denkbilder an vertrauten Orten zu speichern, um sie anhand ihrer Anordnung
fur die Rede zu aktualisieren. Diese Topoi erfillten reine Erinnerungsfunktionen, sie
konnten wie Wachstafeln geléscht und fir neue Zwecke und Inhalte genutzt werden. Bei
Alpha indes generieren die Orte selbst (Ottobrunn, Nijmwegen, Kopenhagen)
traumatische Erinnerungen, die in ihm jenseits jeder Funktionalisierung immer neue
Bewul3tseinskrisen produzieren und ihn stigmatisieren. Jede Erinnerung sturzt ihn in
eine nie endende Spirale neuer Aktualisierungen, die jede Identifizierung oder

708 \/gl. Eich, IV, S. 616.

707 Nietzsche: Genealogie der Moral, Bd. V, S. 295.

708 Ejch, I, S. 593.

709 Der Ethnologe Pierre Clastres hat den Zusammenhang von Schmerz und Gedéachtnis, der im Mittelpunkt der
Initiationsriten verschiedener Kulte steht, beschrieben. Das Ziel der schmerzvollen Pragung ist, auf dem Korper
Spuren und Narben zu hinterlassen, die selbst nach der Beseitigung des Folterinstruments die Erinnerung an den
Schmerz stets vergegenwartigen. "Nach der Initiation bleibt etwas zurtick, ein unwiderruflicher Rest, die Spuren, die
das Messer oder der Stein auf dem Koérper hinterlaf3t die Narben der empfangenen Wunden. Ein initiierter Mann ist
ein gezeichneter Mann ... Das Zeichen behindert das Vergessen, der Korper selbst tragt auf sich die Spuren der
Erinnerung, der Korper ist Gedéachtnis." Vgl. Pierre Clastres: Staatsfeinde. Studien zur politischen Anthropologie.
Frankfurt am Main, Suhrkamp 1976, S. 175.
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Distanzierung verhindern. Die stetige Akkumulation und Reproduktion von
Erinnerungsakten verwandelt seine personliche Vergangenheit in ein Palimpsest von
interferierenden fremden und eigenen Erinnerungen, die sich nicht mehr voneinander
trennen lassen.

"ALPHA fur sich: Die letzte Eintragung. Einige hundert Hauser, Kirche,
Bahnhof, Blrgermeisteramt. Der Zweifel nach Langen- und Breitengrad
festgelegt. Ist es mein Ort? ... Ottobrunn. Aber wer konnte ich sein von dem
Dutzend Personen, die ich zur Auswahl habe? Der Lebensmittelhandle bewegt
sich mit einer Tute durch meine Erinnerungen, der Seifenvertreter zieht den
Hut vor ihnen. Ein Wesen aus dem Altersheim verstrickt meine Vergangenheit
zu einem Pulswarmer. Oder war ich das Kind Silvester?710

" We r al |l e Di nge eri,nnRver gi Cto dLiaec h@mbienu n g
Erinnerungen, die sich im Bewuldtsein Alphas eigenméchtig generieren und
perpetuieren, verursachen auch seinen Fall aus der "Ordnung der Dinge" und der
Ordnung der Worte. Seine Mnemopathie setzt eine "babylonische Verwirrung der
Signifikanten" 712 in Gang. Seine Welt zerféllt in Einzeldinge, unter denen sein
Bewuldtsein keine Kohdrenz mehr herzustellen vermag. Seine verworrene Rede ist der
Spiegel seines unentwirrten Gedenkensi nochmals mit Lachmann gesagt: "Gedenken

treibt das Denken auseinander.'”13

"ALPHA: Dann diese Geschichten, die wir uns erzahlen. Ein Zwang, der uns
Kehle, Zunge und Lippen bewegt und unsere Ohren verwirrt. Welches ist deine,
welches ist meine Geschichte? Hat Gamma die Rose erfunden und Delta den
Saueteig? Mir geht die Dezimalrechnung mit der Erbsiinde durcheinander,
und ich habe bei allen Geschichten den Verdacht, ich kénnte hineingehen und
die Tur hinter mir zumachen." 714

Durch die Ubermacht seines Gedéachtnisses ist Alphas Welt aus den Fugen geraterDie
"Hypersemiose"715 |43t keine adaquate Weltdeutung mehr zu. Sein krankhafter Zwang,
Zeichen aus der Vergangenheit zu bewahren, hindert ihn daran, Zeichen in seiner
Gegenwart zu setzen. Aus der erinnerten Vergangenheit geht unwillkirlich eine
sekundare Welt hervor, die die primére tberzeichnet.

710Ejch, IIl, S. 583.

711 achmann: Die Unloschbarkeit der Zeichen, S. 122.
712Epd., S. 122f.

713Epd.

714Ejch, Ill, S. 581.

715Ebd.
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V. 2 Melancholie und Ressentiment

Alpha und Beta verbindet und trennt eine sténdige Kontroverse Uber die gebotenen
Moglichkeiten, mit der Ausnahmesituation fertig zu werden, in der sie sich seit
Jahrzehnten befinden.

"BETA: Alles ist dir gleich. Keine Initiative...
ALPHA: In unserer Lage ist Initiative Uberflissig." 716

Wahrend Alpha der Mneme, der Gedachtnismuse verschrieben ist, handelt Beta im
Zeichen der Melete, der Muse der Ubung und der Praxis Beta gelingt es, sein histo
risches Wissen auf ein Minimum zu reduzieren und sein Handeln auf die Gegenwart zu
konzentrieren. Im Nietzscheanischen Sinne ist Beta ein Mensch, der es wagt
"unhistorisch zu empfinden”. Diese Fahigkeit halt Nietzsche fur die ursprunglichere und

wichtigere im Charakter des Menschen, denn nur auf diesem Fundament kann Uber-
haupt etwas "Rechtes, Gesundes und Grosses, etwas wahrhaft Menschliches waskn".717
Er ist, wie Nietzsche mit Goethe anmerkt, der Handelnde, der "immer gewissenlos ist, er
vergil3t das meiste, um Eins zu thun, er ist ungerecht gegen das, was hinter ihm liegt und
kennt nur ein Recht, das Recht dessen, was jetzt werden soll.™8

"BETA In unserer Lage kommt es nicht auf Wissen, sondern auf Handeln an.
ALPHA Auf Handeln heif3t in unserer Lage i

BETA Ganz gleich, was es heif3t.

ALPHA Biichsen 6ffnen, das Handeln schlechthin...”2®

ALPHA --- Sein Eifer strengt mich an."720

Alpha hingegen wird von der Erinnerung als Ressentiment geplagt. Gilles Deleuze hat in
seiner Analyse des "Gedachtnismenschen" eine sehr genaue Beschreibung des
mnemonischen Melancholikers gegeben, der Alpha ist’2l Was, so fragt Deleuze,
bedeutet denn diese Krankheit des Ressentiments? Ihm zufolge bewirkt das
Ressentiment, dal3 Individuum nicht mehr in der La ge ist zu agieren. Die reaktiven
Kréfte des Gedachtnisses obsiegen Uber die aktiven Krafte, die zu Taten motivieren. Der
Mensch des Ressentiments, so Deleuze, r@agiert nicht auf die Uberwaltigenden
Erinnerungen, die sein Bewul3tsein plagen. Er hort auf, diese auszuagieren und kann sie

716 Ejch, Ill, 579.

717Njetzsche: Nutzen und Nachteil, KSA |, S. 252.
718Epd., S. 254.

719Eijch, Ill, S. 614.

720 Epd. 618.

721Deleuze: Nietzsche und die Philosophie, S. 122.
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alsi korperlichen Schmerz oder als schwarzgalligmelancholischen Bewul3tseinszustand
I nur noch fihlen. 722 Das Ressentiment stellt eine Reaktion dar, die "spurbar wird und
zugleich aufhért, ausagiert zu werden.'723

"ALPHA Wie wird es euch, Gamma, Delta?
GAMMA So wie dir, wenn du Erinnerungen hast. Quer durch den ganzen Leib.
DELTA Eine Lahmung." 724

Der Mensch des melancholischen Ressentiments klammert sich an seine Erinnerun
gen’25 und wird von ihnen durchwuihlt. Diesen krankhaften Z ustand hat Nietzsche ein
drucksvoll beschrieben: "Die Leidenden sind allesamt von einer entsetzlichen Bereit-
willigkeit und Erfindsamkeit in Vorwanden zu schmerzhaften Affekten; ... sie durch -
wuihlen die Eingeweide ihrer Vergangenheit und Gegenwart nach durklen fragwir digen
Geschichten, wo es ihnen freisteht, in einem quélerischen Verdachte zu schwejen und
am eignen Gifte der Bosheit sich zu berauschen sie rei3en die altesten Wunden auf, sie
verbluten sich an langst ausgeheilten Narben...'”26 Es gibt eine merkwirdige
Ubereinstimmung zwischen Eich und Nietzsche tiber die physiologische Herkunft dieser
Krankheit. Alpha, heil3t es, sei nahe am Sterben, weil er sich erinnere?27? "alles fliel3t
ineinander, und es zu ordnen, macht mir Schmerzen. Ganz kérperlich, vergeht ihr wohl,
in der Milz..." 728 Nietzsche kommt genau zur gleichen Diagnose: "man will einen
qgualenden, heimlichen, unertraglich -werdenden Schmerz ... betauben ... die wahre
Ursache, die physiologische kann ... in einer UbermafRigen GallenAbsonderung
liegen."72® Zu einer der historischen Ursachen zu Alphas Bewuldtseinsqualen durch das
Gedachtnis wurde bisher in der Literatur noch nicht Stellung genommen. Alpha nennt
obsessiv mehrere Orte auf der "Landkarte" seines "Zorns"30, Der Ort seines Traumas,
Ottobrun n, wird im Horspiel mit "Barbarei und Zerstérung" assoziiert: "ALPHA lhr
erinnert euch ... Barbarei und Zerstérung ... Ottobrunn ... bestimmt Ottobrunn. Darauf

722 Epd.

723Epd., S. 125.

724 Ejch, Ill, S. 607.

"% Freud bezeichnete die Festigung vergangener Erlebnisse und Wahrnehmungen im menschlichen BelmfRtsein a
"Erinnerungsspur": "Von den Wahrnehmungen, die an uns herankommen, verbleibt in unserem psychischen Apparat eine Spur,
die wir aErinnerungsspurd nennen k?©°nn e rzeht BeiBen wi ja Gédlchtos..,, di e
Wir nehmen an, daR ein vorderes System des Apparats die Wadumgseize aufnimmt, aber nichts von ihnen bewahrt, also

kein Gedéachtnis hat, und daf3 hinter diesem ein zweites System liegt, welches die momentane Erregung des ersten in Dauerspuren
umsetzt Vgl.: Sigmund Freud: Die Traumdeutung. Uber den Traum. In: Gesammelte Werke. Chronologisch geordnet. Hg. von
Anna FreudBd. Il/lll. Frankfurt am Main: Fischer, 1978. 543.

Fir Alpha sind Bewuf3tsein und dauerhafte Erinnerungsspur weitgehend identischu®igatten Gedachtsisuren lahmen alle

aktiven Krafte, die die traumatischen Erinnerungsspuren ausagieren oder bewéltigen kénnten.

726 Nietzsche, Genealogie der Moral, KSA 'V, S. 374f.

727 Eich, Ill, S. 587.

728 Epd., S. 588.

729 Nietzsche: Genealogie der Moral, KSA V, S. 374.

730 Ejch, IIl, S. 583.
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konzentriert es sich. Findet ihr nicht auch?" 731 Ottobrunn ist die historische Chiffre der
dauerhaften Erinnerungsspur in Alphas Bewul3tsein: "Ist das mein Ort? Ein vertrauter
Klang ist in dem Namen ... Es macht mich nicht froh, dal3 ich den Schlissel fur alle
Hauser habe."732 Jede einzelne Szene des Horspiels beginnt oder endet mit der
obsessiven Erinnerung Alphas an Ottobrunn. Nicht weniger als funfzehn Mal evoziert
Alpha diesen Ort als traumatische Spur seiner Erinnerung. Die kontrapunktischen
Szenen der zweiten dramaturgischen Ebene spielen in Ottobrunn. In der Literatur wurde
bisher die dominante Prasenz dieses Ortes im Horspiel zwar beobachtet, aber nie
hinterfragt. 733 Ottobrunn ist einer der Erinnerungsorte, deren Geschichte im Dritten
Reich in der deutschen Offentlichkeit bis heute noch nicht aufgearbeitet wurde. Hier, in
dieser kleinen Gemeinde im Sddosten der Stadt Minchen, wurde 1943/44 ein
AulRenlager des Konzentrationslagers Dachau errichtet. 1958, im Jahr, als das Eichsche
Horspiel entstand, wurde in der Gemeinde Ottobrunn ein Mahnmal errichtet, das die
Satze tragt A Euch al | e, dréeithen Unalketcht bietten wir,
diese Vergebung gilt, ist bis heute unklar, obwohl es gute Grinde gébe, sie zu nennen. Es
handelt sich um die =zahlreichen Gefangenen des zum KZ Dachau gehdrigen
Aul3enlagers, politische Haftlinge, Kriminelle, sogenannte Arbeitsscheue und russische
Gefangene. Sie haben unter unmenschlichen Lebensbedingungen in Zwangarbeit eine
Luftforschungsanstalt errichtet, die heute Teil eines grof3en Ristungskonzerns ist. Viele
von ihnen sind dabei umgekommen.”34 Doch Behdrden und Gemeinderat Ottobrunns
weigern sich, ein Mahnmal zu gestalten, das diese Vebrechen expliziert. Die
ausgebliebene Errichtung des Gedenksteins am Ort des Geschehens wurde schon 1958 in
dem Horspiel Eichs durch ein literarisches Mahnmal kompensiert. Sicherlich ist es nicht
zufallig, dafd ein anderer der traumatischen Orte Alphas Nijmwegen ist. Der Ort liegt an
der deutsch-hollandischen Grenze und wurde im zweiten Weltkrieg durch ein
versehentliches Bombardement der Allierten, das einer deutschen Stadt glten sollte,
fast vollstandig zerstort. So versteht man vielleicht eine neue Dimension, die Alphas
Krankheit noch hinzugeschrieben werden kann. Sein GedachtnisLeiden charakterisiert
sich durch ein "Nicht -Wieder-los-werden-Kénnen" des einmal eingeritzten Eindrucks.
"Man weil3 von nichts loszukommen, man weil3 mit nichts fertig zu werden, man weil3

731Ehd., S. 593f.

732Ehd., S. 583.

733 \Vgl. Martin: Auren des Wort -Bildes, S. 189194, Lieberherr-Kibler: Von der Sprachmystik zur Sprachskepsis. S.
128 oder auch die Kommentare der beiden Werkeditionen Eich, Ill (1991), S.766, und Bd. Il (1973) S. 1431f.

734 \gl. dazu den Katalog der Ausstellung des Gymnasiums der Stadt Ottobrunn ,,Vergessen? Verdrangt? Verarbei
tet?", hg. von Sven Plochinger, das 1996 erschienen ist, der die Aufarbeitung dieses wichtigen Abschnitts in der
Geschichte der Gemeinde und die Funktion des KZAufRenlagers im Dritten Reich darstellt.
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nichts zuriickzusto3eni alles verletzt ... die Erlebnisse treffen zu tief, die Erinnerung ist
eine eiternde Wunde."735

V. 3 Konserven und Lumpengedachtnis

Einen ganz anderen Typus verkorpert Beta, der der Passivitat entflohen ist und sich der

Aktivitat zugeschrieben hat. Seine Erinnerungeni si nd di e AK o n-sieherv en .
oft nur im konkreten Sinne als letztverbliebene Ernahrungsmoéglichkeit gedeutet, 736 -

haben im Grunde eine sehr wichtige symbolische Funktion. Sie reprasentieren eine ganz

andere Form, mit Erinnerung umzugehen:

"BETA Alpha, es gibt eine Art von Bescheidenheiti

ALPHA i die an Tragheit grenzt. Jetzt hast dus wieder, dein Thema. Halt es
nur fest!

BETA Ich meine die Konserven! ... Es mul3 noch Unmengen davon geben.
ALPHA Und alle in unserm Alter. Und ebenso ungeniel3bar.

BETA Das sollte man nachprufen."737

Insofern, als die Figuren ihr eigenes Alter auf "hundertfinfzig" bis "zweihundert" 738
schatzen, kann man der Bemerkung Alphas beipflichten, die Suche nach Konserven als
Nahrmittel sei illusorisch. Doch gleich in der nédchsten Replik wird diese Lesart der

AKonservenid durch Al pha zugunsten einer ander
sind die Reliquien des Gedachtnisses:

"ALPHA Versuch es, Beta. Krall dich in den Schutt, kratz im Staub, grab im Sand,
bis du auf glanzendes Metall stof3t.

BETA Alles muf3 ich allein tun.

ALPHA Man nennt es Archaologie. Freilegung alter Kulturen. Ein Gebiet, wo ich
dir nic ht helfen kann. Ich liege im Sterben."739

Die Vorstellung der archaologischen Grabung, mit der Alpha hier das Lebenskonzept
Betas leicht despektierlich apostrophiert, verbirgt eine andere Form der Erinnerung, die
sich bei Walter Benjamin 740 vorgebildet findet:

735 Njetzsche: Ecce homo, KSA 6, S. 272.

736 \/gl. Lieberherr-Kibler: Wortmystik, S. 140.

737 Eich, Ill, S. 582.

738 Ebd.

739 Ehd.

740 Benjamin hat die Vorstellung des Erinnerns als "Graben" bei Freud vorgefunden: "Wie der Archaologe aus
stehengebliebenen Mauerresten die Wandungen des Geb&dudes aufbaut, aus Vertiefungen im Boden die Anzahl und
Stellung der Sé&ulen bestimmt, aus den im Schutt gefundenen Resten die einstigen Wandverzierugen und
Wandgemalde wiederherstellt, genauso geht der Analytiker vor, wenn er seine Schlisse aus Erinnerungsbrocken,
Assoziation und aktiven AuBerungen des Analysanden zieht." Sigmund Freud: Konstruktionen in der Analyse. In:
Ders. Studienausgabe. Erganzumsbhand. Frankfurt am Main, Fischer 1982 (1937), S. 395/ 406; S. 397.
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Die Sprache hat es unmi3verstandlich bedeutet, daR das Gedachtnis nicht ein
Instrument fur die Erkundung des Vergangenen ist, vielmehr das Medium. Es

ist das Medium des Erlebten, wie das Erdreich das Medium ist, in dem die
alten Stadte verschittet liegen. Wer sich der eigenen verschitteten
Vergangenheit zu nahern trachtet, muf3 sich verhalten wie ein Mann, der
grabt."741

Das Bild des Gedachtnisses als "Medium" verbindet in der Tat Alphas und Betas je
eigene Erinnerungskonzeption, es hebt die Diskrepanz zwschen Aktivitdt und Passivitat
auf und vereint sie im Begriff des Mediums, das zugleich "aktive Rekonstruktion und
passive Disposition"742 symbolisiert. Zugleich bestatigt der Benjamin sche Text die These
unserer Interpretation, nach der die Art des Erin nerns ihren Schatten auf das Subjekt
der Erinnerung zurickwirft und seinen Charakter markiert: "Im strengsten Sinne episch
und rhapsodisch muf3 daher wirkliche Erinnerung ein Bild zugleich von dem der sich
erinnert geben, wie ein guter archdologischer Bericht nicht nur die Schichten angeben
muf3, aus denen seine Fundobjekte stammen, sondern jene andern vor allem, welche zu
durchstol3en waren."743

Und noch ein anderes berihmtes Erinnerungskonzept wird gleich in der ersten Szene
des Horspiels subtil vermittelt. Di e antipodische Anlage der Figuren - Passivitat versus
Aktivitat, die Anspielungen auf ldeen, "Schatten und Nichtschatten" 744, die Hohle -
erinnern an Platons Hohlengleichnis und an seinen Anamnesis-Mythos:

"ALPHA Und wer hat die Hohle hier eingerichtet? De n Schutt weggeraumt? Die
Steinplatten gesucht?

BETA Du, wenn ich deinen Erzahlungen trauen darf.

ALPHA Und wer ist hereingekommen, hat sich auf die gemachten Blatter gelegt
und sich wohlgefuhlt?

BETA Ich. Aber wir wollen weder die Einrichtung noch das Wohl gefihl
Ubertreiben...

ALPHA Wohin denn?

BETA Tiefer in die Hohle.

ALPHA Ideen!

BETA entfernter : Méglichkeiten!" 745

Der deutlichste Hinweis auf Platons Schrift ist die Anspielung an den Tod Sokrates’
durch den Schierlingsbecher: "BETA Huflattichtee, Huflatt ichtabak. ALPHA Du bist
ungerecht. SalRen wir in Schierling und Wolfsmilch ..." 746 Platons Hohlengleichnis, das

741\Walter Benjamin: Ausgraben und Erinnern. In: Denkbilder. Gesammelte Schriften Bd. IV.1. Hg. v. Tillman Rexroth.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1972. S. 3057 439; S. 400f.

742 Aleida Assmann: Erinnerungsraume, S. 164.

743 Benjamin, Walter. Ausgraben und Erinnern, S. 401.

744 Eich, lll, S. 617.

745Ebd., S. 579.

746 Epd., 582.

148



bekanntlich von Sokrates vorgetragen wird, wird nicht nur beilaufig alludiert, sondern
auch in sein Gegenteil gekehrt’47 Nicht der Ausgang aus der Hohle und die Epiphanie
des Lichts sind hier die Schlisselmomente der Erkenntnis, sondern das Dringen in die
Hohle, das Graben, das Ausgraben von Schichten, das Wihlen der Erde. Auch die
Figurenanlage ist antiplatonisch. Die drei anderen noch Uberlebenden Personen
befinden sich drauf3en, im Licht, wahrend Beta allein seine unterirdische Ausgrabungen
unternimmt. Und als er bei seiner Rickkehr versucht, seinen Kompagnons die Augen zu
offnen und sie zum Handeln zu zwingen, um aus ihrer Lage "was zu machen”, wirder
despektierlich angegriffen. In einer Szene gilt dieser storerische Geist sogar als
verschwunden, er wird eilfertig als tot erklart: "DELTA Oder von Beta, der in der Hohle
geblieben ist. ALPHA Beta? DELTA Hinter dem verschiitteten Eingang."748 Allzu schnell
erklart sich Alpha bereit, Beta aufzugeben und seinen disponibel gewordenen Namen an
einen Fremden zu vergeben: "Man konnte ihn einfach Beta nennen, da doch Beta
ohnehin T1"749 Das geheimnisvolle Verschwinden Betas erweckt unwillkirlich die
Erinnerung an das Ende des platonischen Hohlengleichnisses, in dem die Anfeindung
des isolierten "Sehers" ebenso deutlich ist und sein Leben in Frage gestellt wird:

"MURte er sich da nicht zum Gespo6tt machen und sich nachsagen lassen, er
k&dme von seinem Aufstieg mit verdorbenen Augen zuriick und es kdnne sich
nicht lohnen, sich an diesem Aufstieg zu versuchen? Wollet er nun Hand
anlegen, andere zu befreien und hinaufzufihren, wiirden sie dann, sofern sie
sich seiner bemdachtigen und ihn umbringen koénnten, ihn nicht wirklich
toten?" 750

Die Parallele bleibt im Raum. Auf Platon wird noch an einer anderen entscheidenden
Stelle gegen Ende des Horspiels zurtickgegriffen, wir werden darauf zuriickkommen.
Eins ist jedoch noch anzumerken: Im platonischen Mythos wird dem Zuriickkehrenden
die Wieder-Erinnerung an die idealen Wahrheiten zugeschrieben, in Eichs Konzeption
ist fir Beta das Vergessen die Bedingung zum Leben. Nach Nietzsche ist das Vergessen
die aktive Kraft, die allein das Leben ermdglicht. Der Fehler der Psychologie sei stets
gewesen, das Vergessen als negative Bestimmung zu definierédt und dabei ihre positive
Wirkung verkannt zu haben. Mit Nietzsche:

"Vergelilichkeit ist keine bloRRe vis inertiae, wie die Oberflachlichen glauben, sie
ist vielmehr ein aktives, im strengsten Sinne positives Hemmungsvermdgen,

747 Diese Umkehrung ist auch fir den Maulwurf "Zwischenakt" symptomatisch, den wir im nachsten Kapitel analy sie-
ren werden.

748 Eich, Ill, S. 605.

749 Ehd., S. 607.

750 Platon: Politeia VII. Buch, 514 ai 517 a. In: Samtliche Werke, Bd. 3, S. 224 ff.

751Vgl. Deleuze: Nietzsche und die Philosophie, S. 124.

149



dem es zuzuschreiben ist, da8 was nur von uns erlebt, erfahren, in uns

hineingenommen wird, uns im Zustande der Verdauung (man durfte ihn
aEinverseelungé nennen) ebensowenig i ns Bewlt
tausendfaltige Prozel3, mit dem sich unsre leibliche Erndahrung, die sogenannte
aEinverleibthtngd abspielt. "

Wenn Nietzsche von der "Verdauung" und "Einverleibung” der Erinnerungen spricht,
von der Verhinderung der Méglichkeit, sie ins Bewul3tsein dringen zu lassen, macht dies
klar, welche Erinnerungstaktik Beta im Horspiel zugeschrieben wird. Die Erinnerung als
Konserve ist zum Objekt herabgestuft, dal3 man fern vom Bewul3tsein zu halten versucht.
Gegen Ende des Horspiels wird deutlich, dalR Beta der einzige ist, der die
"ungeniel3baren” Konserven zu verdauen versucht, es ist seine Art, mit der Erinnerung
fertig zu werden, um in der Gegenwart leben zu kénnen. Alpha hingegen assoziiert die
Konserven mit kulturellen Gedéchtnis -Reminiszenzen: "Konserven aus
Tausendundeiner Nacht und versteckt von den Brudern Grimm Achzend mein
Gedachtnis, immer neue Beleuchtungen und kein Bild. Wenn ich nur wil3te..."753

Auf einer anderen Ebene, in den Szenen, die der Darstellung der Uberlebenden in
Ottobrunn gewidmet werden, schimmert hinter der Ob erflache der scheinbar
unsinnigen Dialoge eine dichte Textur ganz anderer Erinnerungskonzepte durch. Die
zweite Szene spielt in einer Mansarde, die in der Symbolik der Erinnerungsorte seit
jeher als Ort der sich akkumulierenden, sich stapelnden Vergangenhatsreliquien
fungiert.

"RAIMUND stoRt auf die Tar Hier ist es.

CORNELIA Eine Mansarde.

RAIMUND Es ist weniger ein Zimmer, es ist ein Thronsessel. Du siehst es
richtig, wenn ich das Fenster 0Offne. Er 0Offnet es. Nachts sind meine

Besitztimer fast unbegrenzt: Beteigeuze, Aldebaran, aber sie gehen noch ein
Stlick Uber die sichtbaren Sterne hinaus...'™*

Die ersten Hinweise auf Sternzeichen, die Raimund und Cornelia evozieren, reflektieren

die Personenkonstellation der vorhergehenden Szenen. Die Sterne Aldebaranund

Beteigeuze weisen in ihrer Namenssymbolik auf Alpha und Beta zurlick. Aldebaran
stammt aus dem arabischen "ad-dabaran” und bedeutet "der Nach-Folgende", weil der

Stern den Plejaden am Himmel zu folgen scheint. Beteigeuze, der erste Stern des Orion,
der Uber dem Horizont erscheint, wurde in der Antike héaufig der "Ankundiger"

752 Nietzsche: Genealogie der Moral. KSA V, S. 291.
753 Eich, Ill, S. 583.
754 Eich, 111, S. 584,
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genannt.”>> Die Beziehungen zu den Figuren in der Auvergne, zu Alpha, dem zum
Gedachtnis verdammten Nachgeborenen, und zu Beta, dem von der Vergangenheit
geldsten Verkinder neuer Zeiten, sind untbersehbar. DalR die Symbolik der Sterne im
Horspiel eine wichtige Rolle spielt, merkt man auch an den Reflexionen Alphas:

"ALPHA Die Gartenschere ... Mit verrosteten Klingen, stumpf geworden in den
Handen unfahiger Lehrburschen. Sand, Spinnweben und in den Griffen der
Holzwurm. Und dann die Wahl, die Krénung, die nicht vorauszusehen war. Ein
unsichtbarer Purpurmantel und die Versetzung unter die Tierkreiszeichen ...
Ist die Gartenschere ein Tier? ... Nun, ich will es euch sagen: DieGartenschere
gab es auch vorher unter denTierkreiszeichen. Skorpion oder Krebs. Niemand
hat es bemerkt."756

Die Andeutungen sind nicht zu Ubersehen, die Sterne "Alpha" und "Beta" bildeten nach
arabischem Glauben die ndrdliche Schere des Skorpions.”>” Alphas astronomische Kenntnisse
sind aulerst prézise und reichen bis zu den alten magischen arabischen Sternbildvorstellungen
zurick.

Das Liebesspiel zwischen Cornelia und Raimund mit der Symbolik der Sterne ist fur die Figuren
ebenfalls relevant. Bei der Betrachtung des Sterrenhimmels aus Raimunds Mansarde sagt
Cornelia:

"CORNELIA Ich méchte mir einen aussuchen.

RAIMUND Bitte.

CORNELIA Einen von den kleineren. Sie werden wenig beachtet.
RAIMUND Ich schlage den dritten Deichselstern am grof3en Wagen vor.
CORNELIA Danke."758

Die Sternsymbolik ist mit Bedacht ausgewahlt. Der dritte Deichselstern im Grof3en Wagen ist
namlich ein Doppelstern. 75 Seit 1767 weild man, dal3 Doppelsterne untrennbar miteinander
verbunden sind. Diese Sternpaare bilden echte physikdische Systeme, weil sie um ihr
gemeinsames Gravitationszentrum kreisen. Raimund formuliert eine Liebeserklarung, die in
der chiffrierten Sprache der Sternsymbolik formuliert ist. Dadurch, daf3 die beiden Geliebten in
dieser Szene die Codes dieser Sprache beherrschen, funktionierdie chiffrierte Kommunikation,
ohne dall sieT wie bei den Figuren der anderen Ebenen i durch Erinnerungsdiskurse
verhindert wird. Jedoch ist auch diese Szene noch komplexer. Denn aul3er der sternsymbolisch
glickenden Liebeskommunikation ist noch eine andere Ebene des Dialogs zu erkennen, die

755 Vgl. zu den Sternbildern den Exkurs: Zu den Karten des ndrdlichen und sudlichen Sternhimmels, in: Meyers
Grol3es Konversationslexikon, 6. Auflage Bd. 6, S. 640644, |-V

756 Eich, Ill, S. 593. (Hervorhebungen durch A. H.)

757 Meyers Konversationslexikon, ebd.

78 Eich, Ill, S. 584.

759Vgl. dazu den Artikel "Doppelsterne” in: Meyers Konversationlexikon, 6. Auflage Bd. 6, S. 640-644, |-IV.
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sich durch eine Anspielung auf einen Pratext artikuliert. Die Analyse des Préatextes und seiner
Aussage Uber das gesamte Horspiel ist hochinteressant:

"CORNELIA Wir sprechen uber die Aussicht bei Tage.
RAIMUND Perspekti visch verkdrzt.
CORNELIA Wen interessiert Perspektive!" 760

Wenn man die intertextuelle Struktur dieses Horspiel genau betrachtet und die Rekurrenz
seiner Anspielungen verfolgt, dann wird man eine gewisse Strategie des Zitierens feststellen
kénnen. Anspielungen, die auf wichtige Referenztexte veweisen, werden zunachst an einer
unauffalligen Stelle des Textes plaziert, um dann an einer anderen Stelle als Selbstzitat wieder
aufgenommen zu werden. Dieser selbsteferentielle Spiegelreflex dient in mehreren Fallen dazu,
die jeweilige zitierende Textstelle aus ihrem Umfeld im Horspiel zu isolieren und somit Uber
ihre etwaigen Funktionen im Kontext ihre Funktion als Verweis auf den Pratext zu stellen. Wir
werden diese Strategie an mehreren Beispielen zeigen. Indiesem Fall Gbernimmt Cornelia
Raimunds Zitat und spricht es in einem neuen Kontext aus:

"CORNELIA Und die perspektivische Verkirzung?
RAIMUND Eher nein. Der Eindruck von Herrschaft verstarkt sich." 76t

Raimund und Cornelia zitieren den berihmten epischen Kunstgriff Musils im "Mann ohne

Eigenschaften" und diagnostizieren damit die traumatische Erfahrung Alphas, fur den es
zwischen der Ordnung der Sprache und der Ordnung der Welt keine logischen, koharenten,
kausalen Beziehungen mehr gibt. Bei Musil heif3t es:

"Wohl dem, der sagen kann "als", "ehe" und "nachdem"! ...Das ist es, was sich
der Roman kunstlich zunutze gemacht hat: ...diesen ewigen Kunstgriff der
Epik, ... diese bewdahrteste"perspektivische Verkirzung des Verstandes" ... Die
meisten Menschen sind im Grundverhaltnis zu sich selbst Erzahler...sie lieben
das ordentliche Nacheinander von Tatsachen, weil es einer Notwendigkeit
gleichsieht, und fuhlen sich durch den Eindruck, dal3 ihr Leben einen "Lauf"
habe, irgendwie im Chaos geborgen. Und Ulrich bemekte nun, dalR ihm dieses
primitiv Epische abhanden gekommen sei, woran das private Leben noch
festhalt, obgleich o6ffentlich alles schon unerzéhlerisch geworden ist und nicht
einem "Faden" mehr folgt, sondern sich in einer unendlich verwobenen Flache
ausbreitet." 762

760 Eijch, I, S. 584.

761Eijch, Ill, S. 585.

762 Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1952, S. 649650. (Hervorhebung
A.H)
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In unserem Hdorspiel spinnt die Erinnerung die "verwobene Flache" der Verwirrung. Fur Alpha
ist der dramatische Verlust der narrativen Qualitat seiner Sprache eine traumatische Erfahrung.
Waren seine Erinnerung in einem kausalen Verhdltnis zueinander zu verbalisieren, dann
konnte die logische Qualitat der Narration vielleicht eine heilsame Wirkung auf seine Psyche
haben. Doch sein Bewul3tsein befallen Erinnerungsfragmente, die sich selbst generieren,
perpetuieren, vernetzen und seine Kapazitat zu denken und zu handeln [ahmen:

"ALPHA Dann diese Geschichten, die wir uns erzahlen ... Welches ist deine,
welches ist meine Geschichte? Ich weil3 es nicht mehf3 ... alles flief3t
ineinander, und es zu ordnen, macht mir Schmerzen.

DELTA Dann laf3 es.

ALPHA Aber es drangt mich dazu. Die Schmerzen und die Satze. Satze,
Satzfetzen, ganze Geschichten. Wohin damit?74

Die zweite und sechste Szene, in denen Raimund und Cornelia die Protagonisten sind, befinden
sich scheinbar in keinem logischen narrativen Zusammenhang, sie verbindet Kkein
erzahlerischer Faden. Vielmehr stehen sie beide unter dem Zeichen der "perspektivischen
Verkirzung" eines anderen Gedachtniskonzepts, das des Papiermiills:

"RAIMUND Es ist ein Vorstadtgeruch, Cornelia; genauer gesagt, Vorstadt mit

Siedlung gemischt. Dort ein Kiefernwéldchen. Im Garten hangen noch Apfel

am Ast, Astern am Zaun. Addiere dazu den Geruch von WeilRbier, die
Teertonne und die vergessene Wasche im Mondschein. Der Papierkorb am
Bahnhofsplatz laf3t mich manchmal die Ratsel der Welt begreifen."765

Der Papierkorb, der alle Ratsel der Welt enthélt, ist eine Chiffre, die in Eichs Werk wiederholt
vorkommt. 766 Hier verweist er zugleich auf die sechste Szene des Hdrspiels, in der sich Raimund
und Cornelia an einem gespenstisch wirkenden, velassenen Bahnhof befinden, in dem keine
Ziige mehr ein- und abfahren, und in dem sie nur noch funf seltsamen Gestalten begegnen, die

Papier sammeln:

"RAIMUND Da sitzt jemand.
EMMA Guten Tag.
RAIMUND Guten Tag. Auch unterwegs?

783 Eich, Ill, S. 581.

764 Ebd., S. 588.

765Ehd., S. 585.

766 \/gl. zum Beispiel den Maulwurf "Verkehrskonten gel6st": "Stadtische Papierkorbe neben den Wartebanken. Die

Leerung ist vorbei, nur eine Bananenschale am Grund urd ein gelesener Brief, er kann nicht fir mich sein, obwohl

diese Art der Zustellung einleuchtend ware. Auf der Bank stehend und durch die Zehenspitzen noch verlangert lese
ich: Werte Emilie. Meine GrolRmutter also. Eine Flut von Diskretion verschliet mir d ie weiteren Augen. Meine

Grol3mutter bewahrte manches, was nur fremde wissen dirfen. Sie muf eigens nach Nurnberg gefahren sein, um den
entscheidenden Papierkorb zu finden.... Wenn mich die Anfechtungen der Anarchie bedréngen, stehen mir doch

ordentliche Erinnerungen bei und zutrauliche Papierkorbe, die fast zur Verwandtschaft gehdren konnten." Eich, I, S.

361f.
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EMMA Jeden Morgen. Wir sammel n Papier.

RAIMUND Aha.

EMMA Die andern sind auf dem Bahnsteig.

RAIMUND Die andern?

EMMA Wir sind funf Geschwister. Zwei Bruder und drei Schwester. Alle Gber
siebzig."7¢7

Emma geht ab, zwischen den beiden Jugendlichen spielt sich noch eine kurze
Dialogszeneab:

"RAIMUND Noch wach, Cornelia?

CORNELIA Ich denke an das Seminar, das ich heute versaume.
RAIMUND Mach dir keine Sorgen. Was ist es denn?
CORNELIA Tintoretto.

RAIMUND Nicht ersten Ranges." 768

Emma und ihre vier Geschwister verschwinden auf so mysteriose Weise, wie sie
aufgetaucht sind; jeder logische Versuch, dies zu erklaren, scheitert. Dann leitet
Raimund eine Vermutung ein:

"RAIMUND Ich vermute, das waren sie.

CORNELIA Wer?

RAIMUND Die alles wissen. Fiinf altere Geschwister.

CORNELIA Aber ob sie sagen was sie wissen?

RAIMUND Uns fehlen die drei anderen Namen.

CORNELIA Und die Reihenfolge.

RAIMUND Und die Spielregeln.

CORNELI A Rai mund, Rai mund, Rai mundé
RAIMUND Gib acht! Das zwingt sie. Gleich werden sie erscheinen.
CORNELIA Mit Papier in den Korben.

RAIMUND Und froh, dal3 man sie gerufen hat." 769

Eine magische Umkehrung findet in dieser Szene statt. Wahrend Raimund Tintoretto,

den groRRen Renaissancekinstler, belanglos nennt, schreibt er den morgendlichen
Lumpen- und Altpapiersammlern am Bahnhof magische Krafte zu. Sie haben in dem
Horspiel eine interessante kulturgeschichtliche Funktion. Aleida Assmann verweist auf

sie und auf Passagen im Werk Benjamins und Baudelaires, die dem Lumpensammler
gewidmet sind: "Der Lumpensammler faszinierte seine Epoche. Die Blicke der ersten
Erforscher des Pauperismus hingen an ihm wie gebannt mit der stummen Frage, wo die

767 Eich, Ill, S. 595.
768 Ebd.
769 Ebd., S. 598.
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Grenze des menschlichen Elends erreicht sei.”’”? Benjamin evoziert hier einen Text von
Baudelaire, der die Figur des Lumpensammlers in die Literatur eingefihrt hat:

"Hier ist ein Mann, der damit beauftragt ist, den Unrat eines Tages in der
GroR3stadt einzusammeln. Alles, was die gro3e Stadt zurlickgewiesen hat, alles,
was sie zerstort hat, das ordnet und sammelt er. Er verwaltet die Archive der
Ausschweifung, die Rumpelkammer des Mills. Er sortiert und wahlt mit
Bedacht aus, wie ein Gegner einen Schatz, so sammelt er Abfall, der wenn ihn
die Kiefer des Industrie -Gottes abermals zermahlen, in Objekte des Gebrauchs
und des Vergnigens verwandelt wird."71

Assmann verweist noch auf eine andere literarische Figur, die mit den Papiersammlern
in Eichs Horspiel verwandt ist. Sie haben gemeinsam, dal3 sie durch das Sammeln der
Reste und des Abfalls der Zivilisation ein Gegengedachtnis fur die Menschheit
wiedergeben.In ACi ty of Gl assi, dem ersten Teil wvon
wird eine Figur dargestellt, die Tag fur Tag durch New York wandert und Abfélle
sammelt. Genau wie die Figuren unseres Horspiels: "Soweit Quinn das beurteilen
konnte, waren die Gegengande, die Stillman sammelte, wertlos. Es schien sich lediglich
um kaputte Gegenstdnde, weggeworfene Sachen verstreute Fragmente von Abfall zu
handeln ... verschiedene gedruckte Schriftstiicke (feuchte Zeitschriften, Fetzen,
Zeitungen) ..."772In beiden Texten gibt es Figuren, die das Handeln der Papiersammler
hinterfragen und reflektieren. Und so wie Raimund den Papiersammlern am Bahnhof
eine metaphysische Tatigkeit zuschreibt’’s, so wird auch das geheimnisvolle Tun
Stillmans deutlich. Er selbst beschreibt seine Bestimmung so: "Sie sehen, mein Herr, die
Welt ist in kleine Sticke zerbrochen. Und es ist meine Aufgabe, sie wieder
zusammenzusetzen.?74 Stillman stellt sein Projekt im perspektivischen Licht eines
gewissen Hamlet aus Danemark dar, der bekanntlich seineBerufung darin sah, eine aus
den Fugen geratene Welt wiederherzustellen?’> Seine Diagnose tber New York ist dem
Bild, das Eich von der Welt in der "Stunde des Huflattichs" zeichnet, gar nicht
unahnlich: "Meine Arbeit ist ganz einfach. Ich bin nach New York gekommen, weil dies
der verlassenste, aufgegebenste Ort ist. Uberall Zerbrochenes, die Unordnung ist
universal. Sie missen nur die Augen Offnen, um das zu sehen. Die zerbrochenen
Menschen die zerbrochenen Dinge, die zerbrochenen Gedanken. Die ganze Stadsi ein

770 \Walter Benjamin: Das Paris des Second Empire bei Baudelair. In: Gesammelte Schriften I, 2, hg. v. RolfTiedemann
und Hermann Schweppenhéauser. Frankfurt am Main, 1978, S. 521.

771 Charles Baudelaire: Du vin et du haschisch.i u v r e s 11250. Zt4nich Walter Benjamin: Das PassagenWerk.
Aufzeichnungen und Materialien. Band 1, hg. v. Rolf Tiedemann. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1983, S. 441.

772 Paul Auster: The New York Trilogy. London 1987, S. 39.

773 Ejch, Ill, S. 598.

774Ebd. S. 76.

775 Assmann: Erinnerungsraume, S. 387.
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Mullhaufen. Das kommt mir sehr gelegen. Ich entdecke die Stral3en als eine unendliche
Quelle von Material, als einen unerschopflichen Speicher kaputter Dinge. Tag fir Tag
ziehe ich mit meiner Tite aus und sammle Gegenstande, die der Untersuchung wert
scheinen. Meine Fundsticke belaufen sich mittlerweile auf einige Hunderte i vom
Zersprengten zum Zerstol3enen, vom Gekerbten zum Zerprel3ten, vom Zermahlenen zum
Verrotteten. - Und was tun Sie mit diesen Dingen? - Ich gebe ihnen Namen. - Namen? -
Ich erfind e Worte, die vollstandig mit den Dingen lbereinstimmen.” 776 Die Mdglichkeit,
durch die Stillman die aus den Fugen geratene Welt zu heilen versucht, ist die Erfindung
einer neuen Sprache, die der Adams vor dem Sindenfall gleichen soll. Seit dem
Sundenfall verhindert ein Schleier die Identifikation von Wort und Ding. Die Sprache
hat aufgehdort, ein Bild von der Welt zu sein. Der Mensch ist mit einem Haufen
fragmentarischer Wortfetzen und 1 brocken zurickgeblieben, die in keinem
Zusammenhang mehr zueinander stehen Eine neue Sprache, die die Worte und die
Dinge wieder zueinander zurickfihren und die Korrespondenz zwischen ihnen
herstellen wirde, wirde den Wort - und Weltzerfall heilen. 777

V.4 Webstuhl und Textur

In der letzten Szene des Hoérspiels, die wieder in derAuvergne und unter Alpha, Beta,
Gamma und Delta spielt, werden alle zuvor exponierten Gedachtnismodelle synthetisiert
und dialogisch in Beziehung gesetzt. Die Szene ertffnet mit dem folgenden 'Ereignis':
Beta offnet eine der Blichsen'78 und bietet Alpha konservierte Birnen an. Alpha lehnt sie
als ungeniel3bar ab?’79 Sein Nachsatz hierzu:

"ALPHA Solltest du bei deinen Nachforschungen auf Kirbis stoRen, ware ich
nicht abgeneigt.

BETA entzickt Ich schaue sofort nach.

ALPHA leise So eilig war es nicht ... Sein Efer strengt mich an. Aber noch
schlimmer ist die Verachtung in allem, was er sagt. Was geht hier vor? lhr
verbergt mir etwas." 780

Dal? sich hinter dem Kiirbis ein Geheimnis verbirgt, ahnt Alpha schon. Und auch, dal3
die anderen Figuren des Horspiels, als Nicht Mnemopathen, ihm ein gewisses Wissen
Uber das Leben voraushaben konnten. Worum geht es? Wir erinnern an die

776 Auster: New York Trilogy, S. 78.

7T Wir wissen, dalR das eine der zentralen poetologischenPositionen des Eichschen Werks in den funfziger Jahren
war: "Als die eigentliche Sprache erscheint mir die, in der Wort und Ding zusammenfallen." Vgl. Eichs Vézelay-Rede:
Der Schriftsteller vor der Realitat. Bd. IV, S. 613.

778 Eich, IlI, S. 613.

7 Ebd., S.616.

780 Epd., S. 618.
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intertextuelle Strategie, auf die wir im Zusammenhang mit dem Musil -Zitat verwiesen
haben, Uber den doppelten Spiegelreflex der Zitate, die auf sit selbst als Fremdkorper
im Text und auf ihre Herkunft aus einem fremden Text verweisen. Der Kirbis verweist
auf den Pratext, der dieser letzten Szene des Horspiels als Folie dient: Holderlins "Tod
des Empedokles”. Er wird zum Ende des Horspiels eine entstieidende Rolle spielen.’st
Dal’ Holderlins Texte fiur Eichs Dichtung ungemein wichtig sind, wis sen wir spatestens
seit dem beriihmten Nachkriegsgedicht “Latrine" 782 von 1948, in dem Eich Verse aus der
Hymne "Andenken” zitiert und den Namen Hoélderlins auf Urin  reimen |aR3t.783 Im 2002
erschienenen Hoélderlin -Handbuch784 bezeichnet Ulrich Gaier78 Eichs Gedicht als einen
paradigmatischen Fall fur die intertextuelle Holder lin-Rezeption, der diese in der
gesamten Nachkriegszeit pragen sollte: " Holderlin ist intertextuel | markierbar
geworden; der Autor kann ... annehmen, dal3 mit der Zitierung zweier Verse das
Gesamtgedicht ins Andenken komm(t) ... Das Bild Hdolderlins begann sich schon mit
diesem Gedicht zu andern.'”8¢ Das Werk Hoélderlins wird weiterhin in der Dichtung
Eichs eine wichtige Rolle spielen. Wir zitieren nur ein paar Beispiele: In der Hoérfolge
"Der Strom. Von Schicksal und Zeit"787 von 1950 wird Hol derlins Leben und Werk eine
ganze Folge gewidmet. Hoélderlins Reise nach Bordeaux, sein Aufenthalt im Hause des
hamburgischen Konsuls Meyer, die ersten Anzeichen seiner Krankheit und die
ratselhafte Zeit seines VerschollenSeins im Jahre 1802 werden evoziert’88 Die Hymne
"Andenken”, die aus diesem Jahr stammt, wird von Eich in dieser Horfolge vollstandig
zitiert. 789 Im Hors piel "Man bittet zu lauten" (1964) finden sich ebenfalls zahlreiche
Reminiszenzen,?0 die Hymne "Andenken" erscheint auch hier in verborgenen
Anspielungen.”@1 Und schliel3lich schreibt Eich 1968 den Maulwurf "Hélderlin”, in dem
es nicht nur zahlreiche Verweise auf das Werk des Namenspatrons gibt792 sondern auch
zwei Verweise auf Eichs eigene Werke: erstens auf das Gedicht "Trupenibungsplatz'793
aus dem Band "Abgelegene Gehofte". Der zweite Verweis auf das eigene Werk im

781Ebd., S. 621.

782 Eich, I, S. 37.

783 \/gl. dazu Neumanns Interpretation in ders.: Die Rettung der Poesie im Unsinn, S. 52, und den Aufsatz von Martin
Anderle: Holderlin in der Lyrik Ginter Eichs. In: A Journal of Germanic Studies, 7 (1971), S. 101113.

784 Johann Kreuzer: Holderlin -Handbuch. Leben - Werk - Wirkung. Stuttgart: Metzler, 2002.

785 Ulrich Gaier: Nachwirkungen in der Literatur. In:  Kreuzer: Holderlin -Handbuch. S. 4671 488; S. 484.

786 Ebd.

787 Eich, Il, S. 3921 415.

788 Epd., S. 410.

78 Ebd., S. 410411.

790 Ejch, Ill, S. 714-715.

91 Ehd. Vergleiche die ausfiihrliche Analyse der Hélderlin Reminiszenzen in diesem Horspiel bei Susanne Schulte: Standpunkt
Ohnmacht. Studien zur Melancholie bei Giinter Eich. (Man bittet zu |auden Président Air). Munster/Hamburg: Lit, 1993.
S. 94 106.

"2%Ejch I, S. 350. vgl. dazu die Interpretationen bei Kohlenbach: Giinter Eichs spate Prosal5 sevie Sigurd: Die Auren des
Wort-Bildes, S. 225237.

73 Eich, I, S. 22.
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Maulwurf "Hélderlin® ist fir uns besonde rs interessant. Von der "Auvergne"794 ist die
Rede i das deutet auf die lange Reise Hoélderlins von Lyon nach Bordeaux durch die
Auvergne im Jahre 1802, aber auch auf den Handlungsort der "Stunde des Huflattichs".

Das wi r d i n den n2 c hs b 8viaulwidrks i dewdlioh, inl desen dieH° | der |
dominierende symbolische Farbe in Eichs Hoérspiel i das Gelb des Huflattichs i zitiert
wird: "Die Far ben sind dahin, nur das Gelbe bleibt."7%51 n AH° 1l der |l i nfi sel bst

Satz keine logische oder semantische Anknupiing. Er laf3t sich nur dann aufschlisseln,
wenn man ihn auf das frihere Horspiel bezieht, in dem die Figuren an der Vorstellung
verzweifeln, Gberall das Gelb der Bliten und keine andere Farbe mehr wahrnehmen zu
konnen. In der letzten Szene des Horspiels doht die Gefahr, selbst das noch zu
verlieren: "Das Gelb ist verlorengegangen, Alpha. Keine Bliten mehr.'796

In der Sekundarliteratur 797 zur "Stunde des Huflattichs" wurde die "Unsinnigkeit" der
Dialoge oft mit einer durch die Naturkatastrophe "sinnlos" gewor denen Welt erklart. Ein
Kurzschlu3, der uns in der Interpretation des Hoérspiels nicht weiter bringt. Vielmehr gilt
es zu beachten, daR die Repliken der Figuren nicht als logisch funktionierende
Kommunikation zu verstehen sind. Sie stellen einen ganz anderen Dialog dar, der
zwischen den zahlreichen fremden Texten, die sich in diese letzte Horspielszene
einschreiben. Das Spiel mit Erinnerungsraumen, das wir in den vorherigen Szenen
beobachtet haben, verdichtet sich in der letzten Szene zu einem kunstvoll insenierten
Verweisspiel der literarischen Reminiszenzen. Es gibt hier fast keine Replik, die sich
nicht palimpsestisch im Gedachtnis des Makrotexts Literatur verorten lai3t. Hoélderlins
"Tod des Empedokles" und seine Hymne "Mnemosyne" sind die wichtigsten
pratextuellen Folien, dariber hinaus schimmern Anspielungen auf Vergils Aeneis, auf
Homers Odyssee, auf Platons Dialog "Menon", auf Goethes Briefe und "Italienische
Reise", auf Stefan Georges "Jahr der Seele" und schlieBlich auf Eichs eigene Gedichte
durch. Die letzte Szene ist ein als vielschichtiges Gedachtniheater der Literatur
inszeniert. Sie wird schon in der siebten Szene angekindigt, als Alpha Beta noch fir
verschollen hélt und ihn als gebildeten Partner, als Teilhaber eines vergleichbaren
Erinnerungs diskurses, vermif3t:

"ALPHA Uberall seid ihr anderer Ansicht. Nicht einmal das Gewitter haben wir
gemeinsam. Uns verbindet nur das griechische Alphabet. Und das ist doch
recht zuféllig.

GAMMA Was ist griechisch, was ist Alphabet?

794 Ehd., S. 350.

795 Eich, IlI, S. 350.

796 Ebd., S. 619.

797 Auf die Interpretationen von Lieberherr -Kibler, Sigurd und Schafroth haben wir schon hingewiesen.
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ALPHA seufzt: Es ist schwe, ohne Beta ein Gespréach zu fuhren. Er hatte noch
Reste von Bildung.

DELTA Bildung?

ALPHA Wissen, Menschenwitirde, Dauerlauf, Geburtstag, Freude an der
Literatur.

GAMMA Weiter!

ALPHA Erinnerungen ... Beta hatte doch Einfélle. Er sprach von einem
Webstuhl. Dann die Initiative und die Konserven." 798

Die Engfuihrung von Dichtung, Webstuhl und Erinnerung ist hier besonders wichtig.
Alpha weist damit erstens auf die erste Szene zurlick, in der Beta die Idee eines Web
stuhls artikuliert:

"BETA: Heute nacht habe ich ... nachgedacht ... Ich bin sicher, daR® die Fasern
sich verarbeiten lassen...

ALPHA: Verarbeiten?

BETA: Eine Art Webstuhl, verstehst du?"799

Gleichzeitig wird damit auch der Mythos der Philomela aus dem sechsten Buch der
Metamorphosen Ovids angespielt8% Der jungen Frau, die von Theseus beraubt und
vergewaltigt worden ist, wird die Zunge abgeschnitten, damit sie ihre traumatischen
Erinnerungen nicht mitteilen kann. 891 Philomela findet dennoch einen listigen Ausweg
aus ihrem Dilemma. Sie stellt die Erinnerung an das Verbrechen in einem Gewebe dar,
das festhalten soll, was ihr in ihrer Stummbheit auszusprechen verwehrt bleibt und von
den anderen getilgt, geléscht, verschwiegen werden sollte. Das Gewebe, eine
Poesiemetaphe92, fungiert auch im Eichschen Horspiel gleichsam als Medium der
Erinnerung und der Literatur. Es ist die mythopoetische Vorstellung, die der letzten
Szene des Eichschen Horspiels zugrundeliegt. In ihr verweisen die Dialoge zwischen den
Figuren nicht auf einen kommunikativen Inhalt, sondern nur au f sich selbst als Gewebe
Textur, als Palimpsest der literarischen Reminiszenzen. Roland Barthes hat die Idee der
Dichtung als "Gewebe von Zitaten aus unzéhligen Statten der Kultur" fur die
Literaturexegese fruchtbar gemacht. Seine Diagnose der Situation de modernen
Schreibers, der nur eine "immer schon geschehene, niemals originelle Geste
nachahmen" kann, ist von Eichs poetologischer Aussage zu "Petrarcas Rezept", das wir
im ersten Kapitel interpretiert haben, nicht weit entfernt: "Seine einzige Macht best eht
darin, die Schriften zu vermischen und sie miteinander zu konfrontieren, ohne sich
jemals auf eine einzelne von ihnen zu stitzen. Wollte er sich ausdriicken, sollte er

798 Eich, Ill, S. 600.

79 Ebd., S. 580.

800 Qvid: Metamorphosen. Lat./dt. Ubers. v. Erich Résch. Miinchen und Ziirich: Artemis, 101983. S. 219 231.

801 Vgl. Knauer, Bettina: Allegorische Texturen. Studien zum Prosawerk Clemens Brentanos. Tubingen: Niemeyer,
1995.S. 60.

802 Epd.
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weni gstens wissen, daC das innere Etwas,
zusammengesetztes Worterbuch ist, dessen Woarter sich immer nur durch andere Worter
erklaren lassen."93 Eichs Webstuhimetapher ist eine poetologische Metapher, die auf
die Textur seines Stlcks hinweist, das, wie wir noch sehen werden, ein komplexes
Palimpsest der literarischen Reminiszenzen ist.

V. 5 Poetik der Erinnerung - Holderlins "Tod des Empedokles™

Langsam nur, mit vielen auto-intertextuellen Vor - und Rickverweisen bereitet Eich im
Horspiel dieses grof3e Finale vor. Der Anfang der neunten Szene liefertein weiteres
kleines Bruchstick der literarischen Mosaik - oder Intarsienstruktur:

"In der Auvergne. Donner, sehr laut.

ALPHA War euch das laut genug? Oder zweifelt ihr immer noch?

DELTA Nein, das war kein Donner.

ALPHA Aber mir hat es einen Brocken auf die Schulter geworfen. Leugnet ihr
den auch?'804

Die Deutung der Blitze, des Feuerleuchtens, die das Geschehen im Horspiel bisher stets
begleitet haben, ist das pradominante Objekt der Kontroverse zwischen den Figuren. Fur
Alpha war es stets das mythische Z&hen der Rache des Gottes. Jetzt widerfahrt ihm
selbst etwas, was seiner Deutung widerspricht: "mir hat es einen Brocken auf die
Schulter geworfen".895 Er ist nicht fahig, den Widerspruch zwischen seiner mythischen
Vorstellung und die Evidenz der Physis zuerkennen, sondern fragt vielmehr die anderen
"...zweifelt ihr immer noch?" In Wahrheit ist das Feuer, das am Himmel sichtbar ist,
nicht ein Blitz, sondern es sind die "Feuerschleier'80 der "Vulkane", 87 deren Gerédusche
die Szenerie der letzten Horspielszene a@minieren und apokalyptische Vorstellungen
auslosen.

Geographische Kenntnisse lieBen den VulkanismusDiskurs in der letzten Szene des
Horspiels vielleicht darauf beziehen, dal3 die Auvergne, der Schauplatz der Handlung,
Teil eines grol3en vulkanischen Zentralmassivs ist. Das kdnnte schon stimmen, ist aber
nur ein Teil der Wahrheit. Denn nicht zum Wenigsten bezieht sich der
Vulkanismusdiskurs auf Sizilien, auf den Atna; jedoch nicht als geographische Realie,
sondern als literarisches Spiel mit Reminiszenzen. Der Atna ist der legendare Ort, an

803 Roland Barthes: Der Tod des Autors. In: Fotis Jannidis u. a. (Hg.): Texte zur Theorie der Autorschaft. Stuttgart:
Reclam, 2000. S. 18571 197; S. 190.

804 Eich, Ill, S. 605.

805 Ehd.

806 Ehd. S. 621.

807 Epd., S. 620.
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dem der Philosoph Empedokles mit einem Sturz in den Krater des Vulkans sein
tragisches Ende fand. Holderlin hat ihm mit seinem Trauerspiel "Tod des Empedokles”
ein Denkmal gesetzt. In seinem "Frankfurter Plan”, dem Entwur f Ho6lderlins fur das
Empedokles-Projekt, skizziert er die Charaktereigenschaften seines Protagonisten:
"Empedokles, durch sein Gemuit und seine Philosophie schon langst zu Kulturhald
gestimmt, zu Verachtung alles sehr bestimmten Geschéfts, alles nach versclddenen
Gegenstanden gerichteten Interesses, ein Todfeind aller einseitgen Existenz, und
deswegen auch in wirklich schonen Verhéltnissen unbefriedigt, unstat, leidend, blof3 weil
sie besondere Verhéltnisse sind"8% Ein Leidender, ein Aufrihrer also, der sein Volk zur
Revolution aufruft 809 und dafiir von seinem Bruder Her mokrates ins Exil verbannt wird.
Aus der Figur des Reformators und Revdutionars, wie Empedokles in der ersten
Fassung dargestellt wird, entwickelt Hdlderlin in  einem  komplizierten
Entstehungsproze(®1°© in der dritten und letzten Fassung seines Theaterstiicks
Empedokles als die Figur eines Dichters, der im Zustand des sterbemlen Landes noch
einmal die Erinnerung an das Leben des "Gestes" vergegenwatigt. 811

Das ist die Figur, die Eich fasziniert hat. Durch die Darstellung seiner Auseinander -
setzung mit Holderlins Trauerspiel als Pratext fur "Die Stunde des Huflattichs" laft sich
die Problematik dieses Hoérspiels noch deutlicher, noch scharfer formulieren. Eich stellt
die Frage, ob es not moglich sei, der Poesie und der Erinnerung sinnstiftende
Dimensionen zuzuschreiben, in einer Welt am "Ende der Geschichte'812, wie sich Eich
im Pressetext zum Horspiel beschrieben hatte. Eich gesteht, ihm fehle daauf die
"endgultige Antwort". 813 Sein Hdorspiel solle lediglich verhindern, dal3 "vor der Frage
ausgewichen wird".814

Die Gestalt, die in Hoélderlins Trauerspiel Empedokles dazu zwingt, sich auf den
mythischen, kosmologischen, eschatologischen Sinn seines bevorstehenden Freitdes
zu besinnen, ist Manes. Wichtig ist, dal3 er bei Empedokles nicht nur eine Reflexion
Uber den Sinn seines Todes ausldst, sondern ihn auch zu einem Ruckblick auf sein
Leben zwingt. Er setzt damit bei Empedokles einen schmerzlichen Prozeld der Erime-

808 Friedrich Holderlin: Der Tod des Empedokles. Frankfurter Plan. In: Samtliche Werke und Briefe in drei Banden.
Hg. v. Jochen Schmidt. Bd. Il. Frankfurt am Main: Deutsch er Klassiker Verlag, 1994. S. 421.

8090 gebt euch der Natur, eh sie euch nimmt! / Ihr diirstet langst nach Ungewdhnlichem,... / So wagts! vealstjtwageihr
erworben, / Was euch der Vater Mund erzahlt, gelehrt, / Gesetz und Brauch, der alten Gigter/Neergelit es kithn, und hebt,
wie Neugeborne, / Die Augen auf zur géttlichen Natur, / Wenn dann der Geist sich an des Himmelsigidbtlin: Der Tod
des Empedokles. Erste Fassung. In: ders.: Samtliche Werke und Briefe in drei Banden. Hg. v.Sdbahidh Bd. Il
Frankfurt/Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1994, S. 340.

810 Zur Entstehung und Datierung des Trauerspiels vgl. das editorische Nachwort der Frankfurter Ausgabe, Bd. Il, S.
1097 1096.

811 Theresia Birkenhauer: Legende und Dichtung. Der Tod des Philosophen und Holderlins Empedokles. Berlin:
Vorwerk 8, 1996. S. 558.

812 Fich: Notiz Uber "Die Stunde des Huflattichs", Bd. Ill, S. 490.

813 Ejch: Brief Giber die Stunde des Huflattichs, Bd. Ill, S. 491.

814 Epbd.
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rung in Gang und suggeriert ihm, zu bedenken, daf der Sinn seiner Todesorstellungen
und die Wahl seiner Todesart mit der Frage nach dem Sinn seines Lebens eng
zusammenhingen. Manes, die ratselhafte Schlisselfigur des Trauerspiels, wird in der
dritten Fassung des Stiicks als Wandeer aus Agypten eingefiihrt.815 Er ist die
Préafiguration Epsilons in dem Eichschen Horspiel. Auch dieser ist ein Wanderer, der
ebenfalls aus Agypten kommt, aus Kairo, von den Pyramiden8lé Auf diese Parallditat
deutet schon die Weise, wie er im Horspiel eingdthrt wird. Gamma fragt ihn: "Wer
bist? Woher kommst du?"8l7 Mit den gleichen Worten hatte Empedokles Manes
empfangen: "Wer bist du? Woher?"818 |[n der Antwort Uber ihre Herkunft wird die
Gemeinsamkeit der beiden Figuren deutlich. Manes spricht vom Nil und dem alten
Agypten,819 Epsilon von Kairo und den Pyramiden.80 In beiden Texten wird der
"Agypter" wiederholt als "Fremder" apostrophiert, bei Eich: "Wer bist du Frem der?"821
bei Holderlin "Was soll die Rede, Fremder!" 822 Manes Antwort ist: "Ja! Frem de bin ich
und unter Kindern." 823 Epsilons Antwort auf die fast gleich lautende Frage: "Aber ich
bin schon lange allein."824 Spéater fragt Alpha Epsilon "Hat dich der Blitz getroffen?" 825,
Im Holderlins Stiick apostrophiert Manes sich selbst als Sterbli chen, von Himmels Zorn
getroffen. 826

Soviel zur Einfihrung. Fragen wir nun nach der Funktion Epsilons, des Wanderers bei
den Pyramiden, der Zige von Hoélderlins Wanderer am Nil tragt, so muf3 zunachst
festgestellt werden, daR die Syllepse "Agypten" den intertextuellen Bezug zwischen én
beiden Figuren darstellt. Auf die Frage Empedokles "Wer bist du, Fremder" antwortet
Manes: "Ja, Fremder bin ich hier und unter Kinder / Das seid ihr Griechen all." 827, Die
Parallelstelle bei Eich, Epsilons Antwort auf die gleichlautende Frage Gammas: "Abeg
ich bin schon lange allein. ALPHA Und nirgendwo ein Kind? EPSILON Nein,
nirgendwo." 828 Manes wird bei Hoélderlin als ein Weiser dargestellt, als Empedokles'
friherer Lehrer in Agypten. 829 Manes' Antwort, die von Eich zitiert wird, ist aber

815 Hglderlin: Empedokles lll, S. 397.

816 Eich, Ill, S. 615.

817Ehd., S. 614.

818 Holderlin: Empedokles lil, S. 410.

819 Epd.

820 Ejch, Ill, S. 615.

821 Ehd., S. 606.

822 Hplderlin: Empedokles Ill, S. 410.

823 Epd. S. 410.

824 Eich, Ill, S. 615.

825 Ebd., S. 614.

826 Holderlin: Empedokles Ill, S. 410.

827 Holderlin: Empedo kles 111, S. 411.

828 Ejch, Ill, S. 615.

829 Damit spielt Holderlin auf die biographische Uberlieferung an, in denen es heilRt, da? "Empedokles ein Philo soph,
Poet, Geschichtsschreiber, Arzt und Theologe" war, und daf er seine "Wissenschaft bei den agyptischeRriestern”
erworben hat. Vgl. Georg Christoph Hambergers Werk "Zuverldssige Nachrichten von den vomehmsten
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ihrerseits ein Zitat aus dem platonischen Dialog "Timaios".830 Bei Platon handelt es sich
um einen anderen Agyptenreisenden, den Griechen Solon, dem der dgyptische Priester
zu Sais vorwirft, noch immer ein Jingling, ein Kind zu sein: "ach Solon, Solon, ihr
Hellenen bleibt doch immer Kinder, zum Greise aber bringt es kein Hellene!" 831 Die
Antwort des Priesters auf Solons Frage, warum das so sei, ist fir die Deutung der
Erinnerungskonzepte unseres Horspiels aul3erst interessant: "Jung in den Seelen, habe
jener erwidert, seid ihr all e: denn ihr hegt in ihnen keine alte, auf altertiimliche
Erzahlungen gegrindete Meinung noch ein durch die Zeit ergrautes Wissen.'832
Agypten, meint der Priester, sei von groRen Naturkatastrophen verschont worden, so
konnte das Wissen der alten Zeiten, alles,was sich "Schoénes, Grol3es oder in einer
andern Beziehung Merkwirdiges gab”, in den Tempeln, in den Pyramiden, im
Gedachtnis aufbewahrt werden833 Das Gedachtnis und die Kenntnisse der Agypter
umfasse gewaltige Zeitaume, viele Erdzeitalter, es sei ein Wissen, daf} sich Uber
Jahrtausende tradiert habe. Die Griechen hingegen blieben fir immer Kinder, weil das
bei ihnen Uberlieferte Wissen keine jahrtausendealte Tradition hatte, sondern durch
periodische Katastrophen vollstandig vernichtet worden ware. 834 |hre Kultur verlaufe in
Zyklen und habe nach jeder Katastrophe neu begonnen. So sei es zu erklaren, dal3 in
Agypten ein Teil der griechischen Vorgeschichte i der Mythos von Atlantis i
aufbewahrt sei, der in Griechenland selbst schon untergegangen seb3> Wir sehen hier
in den Worten Solons genau die beiden Erinnerungskonzepte vorgebildet, die Alpha
und Beta verkorpern: Das kulturelle Gedéachtnis, Uber lange Zeitalter hinweg, das Alpha
verkorpert, gegeniber dem periodischen Vergessen und Neubeginn, repasentiert durch
Beta.

Als beispielhaft fir die Kultur der Griechen evoziert der Priester zu Sais die korinthische
Sage von Phaeton:

"Viele und mannigfache Vernichtungen der Menschen haben stattgefunden
und werden stattfinden, die bedeutendsten durch Feuer und Wasser ... Das
wenigstens, was auch bei euch erzahlt wird, daf einst Phaeton, der Sohn des
Helios, der seines Vaters Wagen bestieg, die Oberflache der Erde, weil er die

Schriftstellern vom Anfang der Welt bis 1500", I. Teil Lemgo 1756, zit. nach Hoélderlin: Samtliche Werke, Bd. 2, S.
1181.

830 \/gl. dazu Maria Cornelissen: Die Manes Szene in Holderlins Trauerspiel "Der Tod des Empedokles”. In: Holderlin -
Jahrbuch 14 (1965/1966), S. 97109, und den Kommentar zum "Tod des Empedokles" in der Frankfurter
Werkausgabe, Bd. 2, S. 1181.

831 Platon: Timaios. In: Samtliche Werke. Band V. S. 149 22b 4.

832 Epd.

833 Epd.

834 \Vgl. auch Birkenhauer: Legende und Dichtung, S. 527.

835 Vgl. zu den Zivilisationszyklen der kosmischen Perioden bei Platon: Jean Bollack: Mythische Deutung und Deutung
des Mythos. In: Manfred Fuhrmann (Hg.): Terror und Spiel. Probleme der Mythenrezeption. Miinchen: Wilhelm Fink,

S. 67119; S. 9091.
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Bahn des Vaters einzuhalten unvermoégend war, durch Feuer zerstorte, selbst
aber, vom Blitze getroffen, seinen Tod fand, das wird wie ein Marchen

berichtet; das Wahre daran beruht aber auf der Abweichung der am Himmel

um die kreisenden Sterne und der nach langen Zeitrdumen stattfindenden

Vernichtung des auf der Erde Befindlichen durch méachtiges Feuer.'s36

Die Vorstellung des machtigen Feuers, dal® die Erde in Flammen versengt, dominiert
die letzte Szene des Hoérspiels "Die Stunde des Huflattichs": "Plétzlich ist alles Klar ...
Die Angst vor dem freien Ausblick, heute der Himmel und morg en die steinige Erde,
uber die das Feuer gegangen ist.837 Auch die im platonischen Text suggerierte Dicho-
tomie zwischen der griechischen Kultur, die sich periodisch erneuern muf3, weil sie
durch Blitz und Feuertod zerstort wird, und der agyptischen Kultur, die das Wissen der
Welt bewahrt, klingt im Eichschen Text nach, aber nur noch als mysterioses Spiel:
"ALPHA Es gibt namlich ein altes Spiel zwischen uns. Man sieht etwas, und ich sage
Blitz. Es hilft mir, wie dir die Pyramiden helfen." 838

Bei Holderlin erinn ert Manes durch seine Anspielung an den Dialog zwischen Solon
und dem Priester zu Sais an zwei verschiedene Gedachtniskonzepte zweier antiker
Kulturen. Bei Eich wird in der Figur Epsilons eine vielschichtige Tradition von
Erinnerungskonzeptionen hineinproj iziert, von der kabbalistischen Wortmagie Uber
Platon, Empedokles bis Holderlin.

Epsilon ist viel weniger eine Figur als vielmehr ein Medium, ein dichtes
palimpsestisches Gewebe, dessen Sprache schwer zu entziffern ist. Seine Geschichte ist
durch zahlreiche intertextuelle Beziige zu der Erzdhlung Empedokles' gepragt, der sich
vor dem ersehnten Freitod im Atna noch einmal an sein Leben erinnert. Empedokles'
Rede ist in zwei Teilen strukturiert. Im ersten Teil prasentiert er sich als "Knabe" mit
frohlichem Gemuit und erinnert sich an die Zeit, da er sich als "Sanger der Natur"s3®

begriff, mit der Aufgabe, Vermittler einer neuen Sprache zu sein:
"Ein Knabe war ich, wuf3te nicht, was mir
Ums Auge fremd am Tage sich bewegt'
Und wunderbar umfingen die grof3en
Gestalten dieser Welt, die freudigen,

836 Platon: Timaios, 22b9-d4. Samtliche Werke Band 5. Phaetons Legende wird bei Eich durch ein Zitat erwahnt, das
auf Ovids Uberlieferung in den Metamorphosen anspielt. Auch hier spiegelt sich der Intertext zunachst sich selbst, in
einer doppelten Erwahnung, um somit seine fremde Herkunft zu markieren. Die erste Beschreibung Epsilons durch
Gamma bei dessen Erscheinung lautet: "Jemand mit versengtem Haar." Diese Apostrophierung wid ein paar Seiten
weiter wiederholt und prazisiert, zur Eréffnung des Dialogs zwischen Epsilon und den anderen Figuren des Horspiels:
"GAMMA Wer bist du? Woher kommst du? Wovon ist dein Haar versengt?" (lll, S. 606) "ALPHA Hat dich der Blitz
getroffen?” (lll, S. 614) Das Zitat stammt aus dem zweiten Buch von Ovids Metamorphosen, das Phaethon gewidmet
ist. Dort heil3t es: "Was zdgert dein Blitz, o hdchster der Goétter?7 Und sieh nur, mein Haar versengt und Asche soviel
in den Augen..." Ovid: Metamorphosen. Lateinisch-Deutsch. Ubers. Erich Résch. Hg. v. Niklas Holzberg. Ziirich:
Artemis & Winkler, 1996. Zweites Buch, S. 59.

837 Eich, Ill, S. 621.

838 Epd., S. 6109.

839 Birkenhauer: Legende und Dichtung, S. 579.
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Mein unerfahren schlummernd Herz im Busen...
Da ward in mir Gesang und helle ward

Mein dammernd Herz im dichtenden Gebete,
Wenn ich die Fremdlinge die gegenwart'gen
Die Gotter der Natur mit Namen nannt'

Und mir der Geist im Wo rt, im Bilde sich

Im seligen, des Lebens Rétsel l16ste 840

Die Rede Empedokles Klingt in der Schilderung Epsilons nach. Nach seinem
Gemitszustand gefragt, erinnert sich Epsilon an das ungetriibte Glick seiner Kindheit
"Damals war ich frohlich". 841 Auf die Frage nach der Ursache der Frohlichkeit nennt
Epsilon 7 wie Empedoklesi "Die Freiheit, Namen zu geben. Sie kommen von mir aus
dem Gemiutszustand ... der Huflattich hatte einen Geruch von Wein aufbewahrt, so dai3
sich der Name Wallachei geradezu aufdrangte.®42

Empedokles und Epsilon beschwodren hier gleichermalRen eine nicht kanonisierte
Vorstufe der Schrift und des Gedachtnisses, eine "Vorstufe®43 der Wortmagie, die all
das, was in der Schrift, die auf Visualitat basiert, nicht vergegenwartigt werden kann. In
Epsilons Schilderung ist vom "Geruch des Weins" die Rede, das heildt, dal3 er eine
Erinnerungskonzeption beschwort, die die Schriftlichkeit um die Synasthesie erganzt.
Der Duft, der Laut, der Klang, die Textur der erinnerten Objekte muissen
vergegenwartigt werden, um sie aktualisieren zu kénnen. Epsilon suggeriert, dal3 eine
Zentrierung auf die Schrift (Alpha evoziert stets kulturelle, literarische Reminiszenzen)
all das andere tilgt und verdrangt, was durch die Synéasthesie wieder eingeholt werden
kann. Er vertritt e in magisches Konzept der Erinnerung, das den Zeichen, die schon
langst einem codierten Diskurs der Kommunikation verschrieben sind, ihre Zwénge
nimmt und ihnen neue Deutungsmdglichkeiten verleiht. lThr Sinn ist nicht mehr
semantisch festgelegt, er wird T mit Lachmann zu sprechen - "synsemisch"844
potenziert. Die Synsemie, die aus der Synasthesie hervorgeht, entfaltet all die
ausgeblendeten Sinngehalte dessen, was erinnert werden soll, ned* Jedes Zeichen
gewinnt ungeahnte Potenz und Polyvalenz. "Wenn ein Gerdaisch zum Geruch, zu einer
aromatischen Farbe wird, wenn die Worter oder genauer ihre artikulatorischen und
phonischen Qualitdten in Dinge transformiert werden, dann wird die symbolische
Ordnung der Sprache durchkreuzt. Stattdessen scheint der Sinnenmetamoiphotiker an
einen archaisch-magischen Zustand der Sprache zu erinnern, eine Art sprachlicher

840 Holderlin: Empedokles IlI, S. 413.

841 Eich, Ill, 615.

842 Ebd.

843 \/gl. Lachmann: Die Unldschbarkeit der Zeichen, S. 131.
844 Ebd., S. 125.

845 Epd.
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Urszene, in der die bezeichnende und die magische Funktion der Sprache noch nicht
auseinandergetreten sind."846

Die neue Perspektive, die durch Epsilon eréffnet wird, &ndert auch fur die anderen
Figuren im Horspiel die Art der Weltbetrachtung. Pl6tzlich heil3t es:

"GAMMA Wir sehen den Himmel.

ALPHA In der Tat, wenn ich nachdenke ... bestlirzt Man sieht den Himmel ...
Bewdlkt und unbewdlkt ... Blau 7 wie konnte mir das entgehen!

GAMMA Und morgens rosa.

ALPHA Den Himmel! Eine Veranderung, die ich nicht leugnen kann." 847

Dieser Veranderung korrespondiert eine veranderte Wahrnehmung des Huflattichs,
auch wenn diese rtickwarts gewandt ist:

"EPSILON Es war unser goldenes Zeitdter, als er lebte und méchtig war. Man
verstand sich mit ihm und, was noch besser war, man verstand ihn. Eine
Pflanze, das zieht etwas aus der Erde, das atmet, das ist mit uns vevandt." 848

Wi r ver wei sen hier wi eder auf tHA deoch ebehfallsn s
eines goldenen Zeitalters gedacht wird:

"EMPEDOKLES

Nun wurden uns

Der schénen Tage viel. Noch schien es sich
Am Ende zu verjingen; und es wich

Der goldnen Zeit, der allvertrauenden

Des hellen kraftgen Morgens eingedenk...'84°

Doch im zweiten Teil von Empedokles' Monolog weicht die verséhnende, optimistische
Perspektive einem anderen Zeitalter, in dem er sich mit dem "Leiden und Schméhen"
des eigenen Volkes auseinandersetzt. Er begegnet dem "Irrsaal” der Menschen und
beschreibt einen Zustand der gesellschaftlichen Auflésung, den die Menschen selbst als
lebensmiide Zerst6rung aller von ihnen geschaffenen Einrichtungen schildern 7 des
"eignen Hauses", der "verlaideten verlal3nen Tempel", des "Merschenworts"” und des
menschlichen Gese(z)es®0 Die Selbstzerstorung, ein grausames Verbrechen der
Menschen, das sich mit der Gewalt einer Naturkatastrophe vollzieht.851 Die perfide
Natur der Menschen, die Eintracht vortauscht und Zwietracht sat, wird mit dem Bild
der Schlangenbisse assoziiert:

846 Ehd.

847 Eich, Ill, S. 616.

848 Ephd., S. 620.

849 Holderlin: Empedokles Ill, S. 414.

850 Epd., S. 413.

851V/gl. Birkenhauer: Legende und Dichtung, S. 539.
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"Hin weg! es sind die Schmerzen nicht, die lachelnd,
Die fromm genahrt, an traurigfroher Brust

Wie Kinder liegen 1 Natterbisse sinds

Und nicht der erste bin ich, dem die Gotter

Solch giftge Racher auf das Herz gesandt 52

Im Horspiel Eichs wird der Stindenfall d es Menschen ebenfalls intertextuell codiert und
doppelt konnotiert. Einmal explizit, durch Alpha: "Vergel3t nicht, dafl3 wir den Apfel
gegessen haben'®s3 ein anderes Mal, wie bei Hdlderlin, mit dem Bild der Schlange,
dieses aber durch eine antike literarische Reminiszenz verhillt und in einem
unauffalligen, scheinbar kulinarischen Kontext plaziert. Beta bietet Epsilon ein
"Bruststiick”, 854 (Konservenfutter) an, spielt damit aber eigentlich auf die Natterbisse
im Text Holderlins an. Das erkennt man daran, daf3 er gleich im Anschlu3 in einem
Zitat aus Vergils Aeneis die Schlange evoziert. Betas Antwort: "Ein Tier, wenn ich mich
recht erinnere, das in Zorn das Hals aufblaht und sich verfarbt ",85 steht im Zweiten
Buch der Aeneis: '"Wie wer mit kraftigem Schritt im Dorneng estripp die verborgne
Schlange / gequetscht und von Schrecken durchbebt nun flieht vor dem Untier, / Das
voll Zorn sich erhebt und den Nacken, den schillernden, aufblaht. .."856

Das Bild der Schlange leitet einen neuen Abschnitt in der Erzahlung Epsilons ein, der
als antipodisch zum ersten Abschnitt betrachtet werden kann. Die Parallelisierung
suggeriert Eich durch eine doppelte Frage Alphas. Hatte dieser noch vor der ersten
Schilderung gefragt: "Gibt es noch Namen, die frohlicher sind?",857 so wird der zweite
Teil durch die Aufforderung eingeftihrt: "Erklare mir die Schwermut!" 858

"EPSILON Oft habe ich mir eine Blite heruntergebogen und sie betrachtet.
Manchmal zuckt ein Blitenblatt."

ALPHA Und? Haltst du es flr ein Zeichen? Das wirde mich bestatigen. Aber
wofiir?" 859

An dieser Stelle gewinnt der Dialog eine ungeheuere intertextuelle Dichte. Sie zeigt die
Subtilitat, mit der das dialogische Gewebe dieses Horspiels bis ins letzte Detail
durchkomponiert ist. Epsilons Worte "Manchmal zuckt ein Blitenblatt” sind ein e
entfernte Reminiszenz aus Holderlins Gedicht "Einladung (Seinem Freund Neuffer)", in

852 Hglderlin: Empedokle s 1, S. 329.

853 Ejch, IIl, S. 619.

854 Ebd., S. 618.

855 Ebd., S. 618.

856 Vergil: Aeneis. In: Die Gedichte des P. Virgilius Maro, Ill: Aeneis, lbersetzt v. Hertzberg Stuttgart: Metzler, 1859.
Zweiter Gesang, Z. 379 381.

857 Eich, Ill, S. 615.

858 Epd., S. 619.

859 Ebd., S. 617.



dem es heil3t: Da baun wir Plane, traumen so entzickt /Vom nahen Ziel, und plétzlich,
plétzlich zuckt / Ein Blitz herab” 860 Der "Blitz" aus Hdlderlins Text wird im Eichsc hen
zunachst getilgt und durch das "Blitenblatt” ersetzt. Die neugierige Frage Alphas, wie
Epsilons "Zucken" zu deuten sei, ob das wohl ein Zeichen sei, wird im Eichschen Text
nicht mehr beantwortet. Doch da die Texte Eichs und Hoélderlins im dialogischen
Verhéltnis zueinander stehen, liegt es nahe, den Eichschen Text durch die Einbeziehung
der Reminiszenz aus dem Pratext, dem Hoélderlins, zu deuten. Dort heif3t es: "Da baun
wir Plane, traumen so entzickt/Vom nahen Ziel, und plétzlich zuckt/ Ein Blitz herab,
und 6ffnet uns das Grab."861

Dieses Spiel mit intertextuellen Verweisen, mit "Schatten und Nichtschatten”, 862 die die
fremden Texte aufwerfen, die dem Text einverleibt sind, ist aul3erst virtuos inszeniert.
Fast jede Wendung, jede Replik ist eine literarische Raminiszenz. Fast durch jede Zeile
schimmert der Federstrich eines fremden "Géansekiels",863, der sich im Sinnhorizont des
Eichschen Textes einschreibt, ihn mit neuen Sinnangeboten verdichtet und potenziert,
aber zugleich auch durchkreuzt und in Frage stellt.

Thematisch wird die letzte Szene durch die vielfaltigen Deutungsversuche der Blitze und
des Feuers dominiert, die allseits prasent sind: "ALPHA Wir redeten vom Feuer, von
dem, was ich fur Blitze hielt. EPSILON Es waren keine."s64

Der Notiz Eichs Uber das "Ende der Geschichte" folgend, kénnte man die dominierende
Vorstellung der "Feuerflammen”, "Feuersprache", 865 der "Untergénge'®66 auf die
stoische Vorstellung der Ekpyrosis zuriickfiihren, die Lehre von der Auflosung der Welt
in Feuer. Das Feuer |6st sich aus dem ¥rbund der vier Elemente und zerstort somit die
auf dem Gleichgewicht zwischen ihnen ruhende Gesetzlichkeit der Natur. Dies ist nach
stoischer Lehre ein sich periodisch erfilllendes Gesetz, von dem auch in Platons
ATi mai osfi die Rede ist.

Doch diese Vorstelung koexistiert im Horspiel mit anderen méglichen Deutungen, die
Alpha und die anderen Figuren aufstellen. Durch die Vorstellung des Vulkanismus -
"Aber die Gegend ist vulkanisch. Es sind Krater erhalten. Das weil3 ich.867 T und die
verschiedenen Deutungen, die diesem Phanomen zugeschrieben werden, riickt der Text
seinem Pratext, dem "Tod des Empedokles”, immer ndher. Wie bei Hoélderlin finden

860 Friedrich Holderlin: Einladung. Seinem Freund Neuffer. In: Samtliche Werke und Briefe. Erster Band. Hg. v.
Gulnter Mieth, Hanser, Minchen, 1970. S. 213.

861 Epd. S. 213.

862 Eijch, Ill, S. 617.

863 Eich: Bei der Betrachtung von Schillers Feder, I, 410.

864 Eich, Ill, S. 619.

865 Ebd., S. 621.

866 Epd.

867 Ebd., S. 620.
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sich auch bei Eich gleichzeitig verschiedene, gegensatzliche Bschreibungen der
vulkanischen Gegend als Wuste urd Fruchtbarkeit, Sterblichkeit und Neubeginn.

Um die Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Texten deutlich zu machen, stellen wir
zwei Passagen einander gegenuber. Zunachst Eich:

"GAMMA War es nicht die Wetterkunde? Waren es nicht die Blitze und der
Donner?

ALPHA Es handelt sich um Magma aus dem Erdinnern .

EPSILON Nein, Alpha. Es handelt sich um einen Gruf3, um eine Zartlichkeit.
ALPHA Zartlichkeit?

EPSILON Um Satze, um Zuneigungen.

ALPHA Aus Lava?'s6s8

Bei Holderlin heildt es in der dritten Fassung des Stticks:

"Sein Tag erlischt, und seineBlitze leuchten,
Doch was von oben flammt, entziindet nur,

Und was von unten strebt, die wilde Zwietracht .
Der Eine doch, der neue Retter faf3t

Des Himmels Strahlen ruhig auf, und liebend
Nimmt er, was sterblich ist, an seinen Busen,
Und milde wird in ihm der Streit der Welt." 869

...und in der ersten Fassung der gleichen Szene:

"...hinauf, o Sohn, zum Gipfel

Des alten heilgen Atna wollen wir...
Dann glanzt um uns und schweigt

Das ewige Gestirn, indes herauf

Der Erde Glut aus Bergestiefen quillt
Und zartlich ruhrt der Allbewegende,
Der Geist, der Aether uns an, o dann!'870

AulRer den deutlichen Zitaten zweier geradezu antipodischer Begriffe ("Blitze" und

"zartliche" Zuneigung) la ssen sich zwischen den beiden Texten strukturelle Analogien in
der Darstellung und Deutung der vulkanischen Phdnomene nachweisen. Beide Texte
beginnen mit der Darstellung eines Gewitters: Eich: "War es nicht Wetterkunde? Waren

es nicht die Blitze und der Donner?", Holderlin: "Sein Tag erlischt, und seine Blitze

leuchten”. Diese symbolisieren die schon in der PhaetonlLegende dargestellte "Rache
der Gotter", das Zeichen einer bevorstehenden apokalyptischen Katastrophe, die sich
durch die "furchtbare Flamme" a nkiindigt und die Menschheit ausléschen wird.

868 Epd., S. 621.
869 Holderlin: Empedokles Ill, S. 412.
870 Holderlin: Empedokles I, S. S. 328.
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Die zweite Vorstellung ist in beiden Texten nicht mehr die himmlische, sondern die
tektonische, die Perspektive verlagert sich auf das Erdinnere. Bei Eich: "Es handelt sich
um Magma aus dem Erdinnern”; bei Holderlin I: "Der Erde Glut aus Bergestiefen
quillt”, Hoélderlin 111: "Und was von unten strebt, die wilde Zwietracht". Hier geht es um
eine unterirdische vulkanische Tatigkeit, die mythologisch oder kosmologisch gedeutet
werden kann. Die dritte Vorstellung ist die der Verséhnung der Elemente: "EPSILON
Nein, Alpha. Es handelt sich um einen Gruf3, um eine Zartlichkeit. ALPHA Zartlichkeit?
EPSILON Um Satze, um Zuneigungen.”, Holderlin I: "Und zartlich rthrt der
Allbewegende,/ Der Geist, der Aether uns an, o dann!'87%; Holderlin 1lI: "Der Eine doch,
der neue Retter faRt/ Des Himmels Strahlen ruhig auf, und liebend/ Nimmt er, was
sterblich ist, an seinen Busen,/ Und milde wird in ihm der Streit der Welt." 872

Es ist hochinteressant, dal’3 in beiden Texten die Rekurrenz auf jeveils verschiedene
Erklarungstraditionen der vulkanischen Tatigkeit zu beobachten ist. Ihr
Bedeutungspotential wird im dramatischen Prozel3 sukzessiv entwickelt.873

Einerseits ist die mythologische Deutung zu erkennen, die die Vulkaneruption als Rache
der unter dem Vulkan begrabenen, zornigen Titanen darstellen, die durch ihr
zerstorerisches Werk eine stetige Bedrohung sind’. Dieser Deutung wird in beiden
Texten die kosmologische Deutung gegenubergestellt, die die vulkanische Téatigkeit als
ein Gesetz des Lebas sieht, als die sich "immer wieder erneuernde Trennung und
Vereinigung von Himmel und Erde." 875 Der Ausbruch des Vulkans erscheint nach dieser
Deutung nicht als Zerstérung, sondern als Moment der Transformation, als Zeichen der
Gleichzeitigkeit von Ende und Neubeginn, von Zerstérung und Erneuerung.8’6 Es
handelt sich um eine komplexe, vielschichtige Deutung der vulkanischen Téatigkeit der
Erde, die sich in der Gleichzeitigkeit der zerstérerischen und belebenden Energien und
Potenzen des Feuers manifestiert. [as wird auch im Dialog zwischen Alpha und
Epsilon deutlich: "EPSILON Keine Lava, begreif es endlich! Feuerschleier, Feuertlcher,
fein und durchdringend, nichts, was sich verfestigt. ALPHA Und was sagen wir?
Lebende Berge? Feuersprache? Die Empfindungswelider Steine und Erden?"877 Alpha
besteht auf seiner geologischen Lesart: "lhr verwirrt mich. Es mul3 in die Geologie
gehoren. Wie bringt man Berge und Feuer anders zusammen? ... lhr vergel3t immer die
Wissenschaft. Der Vulkanismus wirde alles erklaren."878 Alpha erwahnt hier genau die

871 Holderlin: Empedokles |, S. S. 328.

872 Hlderlin: Empedokles IlI, S. 412.

873 \/gl. Birkenhauer: Legende und Dichtung, S. 556.

874 \/gl. dazu ebd., S. 548.

875 Ehd. Vgl. auch: Horst Bredekamp: Die Erde als Lebewesen. In: Kritische Berichte, 9 (1983);S.5.1.
876 \/gl. Birkenhauer, Legende und Dichtung, S. 547.

877 Eich, 11, S.621.

878 Epd., S. 620.
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Etymologie des Namens Atna, die aus dem griechischen &itho" i "entflammen",
"brennen”, also "Feuer-Berg" abgeleitet wurde.879

Die Beschreibung der vulkanischen Téatigkeit als Symbol fiir die Gesetze und Gegensatze
des Lebensi flur Sterblichkeit und Neubeginn, fir Verwistung und Fruchtbarkeit hat
eine lange literarische Tradition, die zum Beispiel auf den schottischen Atna-Reisenden
Brydone zuriickgeht, dessen beriihmter Bericht (iber die Besteigung des Atna sowohl
Goet he f ¢r dies s tea s8PAdlst amehfiH@&derlin fir die Verfassung des
"Empedokles” als Vorlagess! gedient hat.

"Gewil3, es ist eine sonderbare Beobachtung, dal3 sich an diesem Gebirge die

gr°Cten Sch°nheiten und die gr°@esetzn Schreckerl
testen Dinge in der Natur vereinigen. Hier ist der Schlund, der ehedem

Feuerstrdome, Rauch und Asche ausspie, nun recht wollUstig mit den schénsten

Pflanzen und Gewachsen der Erde geschmickt. Hier wachsen die
wohlschmeckendsten Friichte auf einem, noch vor kurzem, sclwarzen wisten

Felsen. Hier ist der Boden mit Blumen bedeckt und man wandert Uber und

durch alle diese Sch°®nheiten, ohne zu bedenke
Lachtern tief unter uns Seen von flieRenden Feuern brausen. 82

Eine &hnliche 7T wenn auch in geologische Termini gefal3te i Beschreibung der
destruktiven Kraft des Vulkans und der sich stets regenerierenden Vegetation finden wir
auch in Goethes Darstellung des Atna:

"Gegen Ibla Major melden sich Lavageschiebe, welche das Wasser von Norden
herunter bringt. Uber der Fahre findet man Kalkstein, welcher allerlei Arten
Geschiebe, Hornstein, Lava und Kalk verbunden hat, dann verhéartete
vulkanische Asche, mit Kalktuff Gberzogen. Die gemischten Kieshiigel dauern
immer fort bis gegen Catania, bis an dieselbeund Ulber dieselben finden sich
Lavastrome des Atna. Einen wahrscheinlichen Krater 1aRt man links ... Wie die
Natur das Bunte liebt, laRt sich hier sehen, wo sie sich an der
schwarzblaugrauen Lava erlustigt; hochgelbes Moos Uberzieht sie, ein schon
rotes Sadum wachst Uppig darauf, andere schone violette Blumen. Eine
sorgsame Kultur beweist sich an den Kaktuspflanzungen und Weinranken. Nun
drangen sich ungeheure Lavaflisse heran.88s

879 \/gl. Meyers Grof3es KonversationsLexikon, 6. Auflage, Bd. 2, S. 56.

880 ygl. die Erwahnung von Brydones Bericht durch Goethe in: Johann Wolfgang Goethe: lItalienische Reise. In:
Werke. Hamburger Ausgabe. Bd. 11, Hg. v. Erich Trunz. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Vedg, 1981. S. 237 u. 294.
881 ygl. Joseph B. Dallett: "Hélderlins Atna: Zur Quellenfrage und Bildlichkeit der Empedokles -Dichtungen." In:
Gerhart Hoffmeister (Hg.): Goethezeit. Studien zur Erkenntnis und Rezeption Goethes und seiner Zeitgenossen.
Bern/Miinchen : Francke, 1981. 251 264.

882 "Auszug aus des Herrn P. Brydone Reise auf den Aetna". In: Der Teutsche Merkur. Des vierten Bandes Zweytes
Stuck. November 1773, S. 107 119. S. 108f.

883 Goethe: Italienische Reise. In: Werke, HA, Bd. 11, S. 288f.

17:



Weinreben spielen auch in den Vulkandarstellungen Eichs und Hélderlins eine wichtige
symbolische Rolle. Im Trauerspiel Hélderlins stehen sie fur die Verséhnung der "wilden
Zwietracht" zwischen dem, "was oben flammt" und dem, "was von unten" strebt. 884

"MANES

Denn wie die Rebe

Von Erd und Himmel zeugt, wenn sie getrankt
Von hoher Sonn aus dunklen Boden steigt,

So wachst er auf, aus Licht und Nacht geboren.88s

Diese Vorstellung klingt auch im Eichschen Horspiel nach, aber in viel traurigerer,
lakonischer Form: "EPSILON Damals war ich fréhlich. Der Huflattich hatte einen
Geruch von Wein aufbewahrt... Ich war so kindisch, sogar nach den Reben zu suchen.
ALPHA Und? EPSILON Nein. Aber eine starke Erinnerung... ALPHA Und sonst?
EPSILON Nichts. Kein Gras, kein Vogel ... keine Menschen.®8 Sah sich Epsilon im
ersten Teil seiner Schilderung als Vermittler einer neuen Sprache, war sein "frohlicher
Gemutszustand” von der Freiheit erfullt, "Namen zu nennen”, so spricht er jetzt vom
Verlust der Hoffnung, von "versengten Brauen", von einer unerklarlichen Schwer mut,
von dem Wunsch, dieses Spiel nicht mehr fortsetzen zu wollen.887 Die Quintessenz
seiner Resignation klingt im kurzen, lakonischen, aber schwerwiegenden Satz an: "Die
Sprache verloren."88 Wenn Alpha fragt, ob er dies fur ein Zeichen halte, und wenn ja,
wofur, dann verweisen beide FHguren auf einen berihmten Prétext: Epsilons Satz spielt
auf die zweite Fassung von Holderlins Hymne "Mnemosyne" an: "Ein Zeichen sind wir,
deutungslos / Schmerzlos sind wir und haben fast / Die Sprache in der Fremde
verloren."889 Das Holderlinsche Bild des Zeichens beschwort Eich hier am Ende des
Horspiels. Bekanntlich konnen sich Zeichen nicht selbst deuten, sondern bedirfen einer
Deutung durch die Fahigkeit des Menschen, sich zu erinnern. Sie kénnen einer Sprache
angehoren, aber ohne die Kraft des Mensclen, ihnen Sinn zu geben, sind sie selbst keine
Sprache; sie kdnnen vom Schmerzlichen zeugen, aber keine Schmerzen empfindeffo
Als "Zeichen" wird der Mensch fur deutungslos, schmerZos, sprachlos erklart.

884 ygl. Birkenhauer: Legende und Dichtung, 528.

885 Holderlin: Empedokles IIl, S. 411f.

886 Ejch, Ill, S. 615.

887 Ebd., S. 619.

888 Ehd.

889 Holderlin: Samtliche Werke und Briefe. Band 1. Hg. v. Jochen Schmidt, Frankfurt, Deutscher Klassiker Verlag, S.
1033.

890 Vgl. Gerhard Kaiser: Geschichte der deutschen Lyrik von Goethe bis zur Gegenwart. Ein Grundrif3 in
Interpretationen. Band 1, Frankfurt am Main: Insel, 1996. S. 524.
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Deutlicher ist das Ausmal3 seiner Entfremdung von sich selbst, seiner Welt und seiner
Erinnerung zuvor nicht markiert worden. 891

Alpha reagiert in dieser Situation zum ersten Mal im ganzen Horspiel unglaublich

energisch: "Die verdachtige Eile, mit der du uns abschreibst. Sie ist schlimmer als die
Untergange. Ach, warst du nie gekommen." Gamma interveniert: "Beruhige dich", es sei
"nichts anders als vorhin".892 Alpha erwidert: "Ganz anders. Weil man die Wahrheit

kennt." An einer friheren Stelle hatte Alpha von der Wahrheit gesprochen und ein

Gedicht Eichs zitiert, das wahrend der Entstehung des Horspiels noch nicht publiziert

war, aber im Manuskript schon seit 1957 existierte:893 "ALPHA Die Wabhr heit, ihre mit

Sand behafteten Wurzeln, ihre Fuspur 7 ".8%4 Das Gedicht sollte erst 1964 den
Eichschen Band: "Zuden Akte n i er °f fnen: "Di e He rkkendihrfet
mit Sand behafteten Wurzeln, / ihre FuRspur, / die mel3bare Bewegung der Luft, / wenn

sie als Vogel kam. / ... Fort, fort in den Abend und Ubers Gebirge!™% Im gleichen

Diktum des Gedichts beschliel3t Alpha: "Wir sollten uns unter stellen. Oder weg aus
dieser Gegend! Beta soll es entscheiden, er hat die Initiative. DELTA Er sucht nach
Krbis fur dich." 896

Dies ist eine sehr denkwirdige Stelle des Horspiels. Wir hatten schon am Anfang der
Interpretation angemerkt, dal3 der Kurbis eine intertextuelle Schlisselchiffre ist.

Zunachst verweist das Wort zurtick auf jene frihere Replik im Hoérspiel selbst, in der

Alpha zu Betas archaologischem Graben nach Konserven in der Hohle angemerkt hatte:

“"Sol | test GOrlsustol@en, waref ich KHicht abgeneigt."897 Gleichzeitig verweist das

Wort auf eine Schlisselszene des Préatextes, der ersten Fassung des "Tod des

Empedokles”. Im zweiten Akt wird das Leben Empedokles” in der Verbannung, auf dem
Atna, geschildert. Pausanias,sein treuer Schiiler, begleitet ihn:

PAUSANIAS

Wie ist dir? Soll ich nun ins Feld

Nach Speise gehen, wenn du es nicht bedarfst
So bleib ich lieber...

EMPEDOKLES

Siehe! Nahe blinkt

Ein Wasserquell; der ist auch unser. Nimm

Dein Trinkgefaf3, die hohle Kirbis, daf3 der Trank

891 Ebd.

892 Ejch, Ill, S. 621.

893 \Vgl. Eich I, Kommentar, S. 465.

894 Eijch, Ill, S. 609.

895 Ejch I, Zu den Akten: Die Herkunft der Wahrheit, S. 109.
8% Eijch, Ill, S. 621.

897 Ejch, Ill, S. 618.

17¢

der



Die Seele mir erfrische....

PAUSANIAS
Du bist verwandelt und dein Auge gléanzt
Wie eines Siegenden. Ich fass' es nicht#9

Holderlin hatte hier am Rand notiert: "von hier an mul3 wie ein hoheres Wesen er
erscheinen, ganz in seiner vorigen lieben und Macht."8%° Es sollte Empedokles'
Metamorphose werden,®0 von der Sorge des Lebens zur Sorglosigkeit des Todes als
einer freiwilligen Vereinigung mit der Natur.

Die Ahnung des nahenden Todes klingt bei Alpha nach. Raffiniert verbindet Eich die
Anspielung auf Holderlin mit einer weiteren Reminiszenz, nadm lich an Stefan George:
"ALPHA: Kurbis! Wéahrend ein Sausen in den Wipfeln ist!" 201 Alpha zitiert einen Vers
aus Georges "Jahr der Seele", aus den "Erinnerungen an @ige Abende innerer
Geselligkeit": "Wenn solch ein sausen in den wipfeln wihlt / Ist es nicht mehr als dass
ein sehnen drohe / Durch blaue blicke blumen blonde frohe?" 902

Das Horspiel endet mit Alphas pl6tzlichem, energischen Entschlul3, fortzugehen, die
steinige verbrannte Erde zu verlassen, &m Tod durch den Feuerschlund des Vukans zu
entfliehen: "Nein, wir wollen nicht verbrennen. Fort! Es gibt doch Ebe nen, wo die
Gefuhle nicht aus Feuer sind und die Sprache der Berge nicht verstanden wird.
Dahin!" 903 Seine letzten Worte stehen im deutlichen intertextuellen Ver weisspiel mit
den letzten Worten Empedokles™ in Holderlins dritter Fassung des Trauer spiels. Bei
Eich:

"ALPHA Dahin!
GAMMA Ich dachte 7 wie soll ich es sagen?
ALPHA Du dachtest, ich sei das Sterben gewdhnt. Aber es ist noch zu friih.."904

Bei Holderlin:

"MANES So gehst du nun?

EMPEDOKLES Noch geh ich nicht, o Alter!
Von dieser grinen Erde soll

Meine Auge mir nicht ohne Freude gehen."05

898 Holderlin: Empedokles I, S. 327.

899 Epd.

900 Vgl. Birkenhauer: Legende und Dichtung, S. 580.

901 Ejch, IlI, S. 621.

902 Stefan George: Das Jahr der Seele. In: ders.: Samtliche Werke irl8 Banden. Band IV. Stuttgart: Klett-Cotta, 1982.
S. 67.

903 Ejch, IlI, S. 622.

904 Ebd.

905 Holderlin: Empedokles 1lI, S 416.
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Bei Eich:

"ALPHA ...ich habe noch etwas vor.

GAMMA So?

ALPHA Und ihr auch ... Uns zu erinnern, meine ich ... Mich bedrangt es. Ein
Name, Poitiers oder Cuneo. Ein Stein liegt in meinem Gedachtnis. Ich kann ihn
allein nicht heben. lhr mu3t mir helfen." 906

Bei Holderlin:

"EMPEDOKLES

Und denken mdchte' ich noch vergangner Zeit,
der Freunde meiner Jugend noch, der Teueren,
Die fern in Hellas frohen Stadten sind,

Des Bruders auch, der mir geflucht, so muf3t'
Es werden: [aR mich itzt, wenn dort der Tag
Hinunter ist, so siehest du mich wieder." 207

Die Texte enden im doppelten Zeichen der Mnemosyne, der Erinnerung, der Mutter der
Musen und der Ursprung aller Kinste. In Hdélderlins von Eich zitierter Hymne hat die
Kraft der Erinnerung eine doppelte Valenz: 908 Sie ist die Kraft des "treuen Bewahrens"
angesichts des zerstorerischen Drangs der Welt ins "Ungebundene”, agesichts der
unabwendbaren Katastrophe. Gleichzeitig ist Mnemosyne auch als die selbst todlich
bedrohende Erinnerung zu deuten, die an das Tddliche der Geschichte, an das
Vergangene in seiner Verganglichkeit erinnert.99 Die existenzsichernde und die
existenzauflésende Kraft der Erinnerung dominiert, als existentielles Dilemma, auch das
Bewul3tsein Alphas im Eichschen Horspiel "Die Stunde des Huflattichs". Eine tragische
Gestalt, die trotz des obsessiven melancholischen Zorns seiner Erinneungsfahigkeit
nicht weil3, wer sie ist, nicht autonom ist, sondern von gegensatzlichen Extremen
zerrissen wird. Ihn charakterisiert das verzweifelte "Ringen, zu sich selbst zu kommen,
das niedertretende, fast schamlose Streben, seiner méachtig zu werden, das nérrischwilde
Nachsuchen nach einem Bewul3tsein.?10

906 Ejch, Ill, S. 622.

907 Holderlin: Empedokles ll1, S 416.

908 \/gl. Holderlin: Samtliche Werke, Bd. I, S. 1035.

909 Ephd.

910 Hglderlin: Anmerk ungen zum Oedipus. Samtliche Werke, Bd. 2, S. 853.
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VI. "Brav gewduhlt, alter Maulwurf!"
"Zwischenakt"

VI. 1 Zwischen Toposuberlieferung und Toposinnovation

Im ersten Akt des Trauerspiels "Hamlet" vollzieht sich eine dramatische Szene, die in
vielerlei Hinsicht eine n grof3en Einflul3 auf die Literatur nach Shakespeare haben wird.
In der Schlusselszene erscheint dem Prinzen Hamlet in dunker, geheimnisvoller

Atmosphare der Geist seines verstorbenen Vaters, der ihm eine erschitternde Botschaft
uber die Umsténde seines Todes ubermittelt und ihn zum Racheakt auffor dert. Der

Vater verabschiedet sich von Hamlet mit der Mahnung: "Ade! Ade! Ade! Gedenke
mein."911 Hamlet ist zutiefst besturzt tGber die grausame Botschaft und ringt nach

Fassung: "O Heer des Himmels! Erde!... / Halt, halt, mein Herz! Ihr meine Sehnen,

altert nicht sogleich; / Tragt fest mich aufrecht!" °12 Langsam gewinnt er die Kraft und

den Mut, sich zu vergegenwartigen, was die Mahnung des Vaters fiur ihn bedeutet. Die
grausame unterirdische Botschaft wirkt sich mit unerhorter Sprengkraft auf sein

Bewul3tsein aus:

"1 Dein gedenken? Ja,

Du armer Geist, solang Gedachtnis haust
In dem zerstorten Ball hier. Dein gedenken?
Ja, von der Tafel der Erinnerung will ich
Wegloschen alle térichten Geschichten,
Aus Blichern alle Spriiche, alle Bilder,

Die Spuren des Vergangnen, welche da
Die Jugend einschrieb und Beobachtung:
Und dein Gebot soll leben ganz allein

Im Buche meines Hirnes, unvermischt
Mit minder wiird'gen Dingen..." 913

Die Botschaft des Vaters schreibt sich mit Wucht in Hamlets Gedéachtnis ein und
durchwihlt alle Spuren und Schichten des Vergangenen, die sich in einem langamen,
dauerhaften Akkumulationsprozeld sedimentiert und gefestigt hatten. Seine Identitat,
deren Erinnerungsspuren auf den "Tafeln seines Herzens'14 eingeschrieben waren,
droht sich zu verflichtigen, seine Existenz wird in Frage gestellt. Die Botschaft des
Vaters findet keinen Platz unter Hamlets alten Erinnerungen. Sie schreibt sich ein und

911William Shakespeare: Hamlet. In: Dramatische Werke in sechs Banden. Berlin: Aufbau, 1964. S. 130.
912 Ehd.

913 Shakespeare: Hamlet, S. 131.

914 Assmann: Erinnerungsraume, S. 244.
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l6scht jene aus. Ein letztes Wort adressiert Hamlet dem Geist seines Vaters: "Brav
gewduhlt, alter Maulwurf! O trefflicher Minierer!" 915

Fur die Poetologie der Eichschen Maulwirfe ist die Stelle in "Hamlet" ein fundamen -
taler literarischer Erinnerungsort. GemafR der Untersuchung Karl -Heinz Stierles zur
geschichtlichen Uberlieferung der Maulwurfsmetaphorik 916 bricht Shakespeare an dieser
Stelle die bisher topisch festgelegte Bildlichkeit der Maulwurfsmetapher auf und verleiht
ihr neue metaphorische Dimensionen. 917

Die literarische und philosophische Uberlieferung der Maulwu rfsmetaphorik wurde
bisher im Hinblick auf die Deutungsmaoglichkeiten der Eichschen Maulwirfe noch nicht
fruchtbar befragt. Die Untersuchungen, die ihnen bisher gewidmet wurden, 918 zitieren
etymologische  Reminiszenzen, "Brehms Tierleben" und Bachthold-Staublis
"Handworterbuch des deutschen Aberglaubens™?19, 1 auf die literarische und philoso -
phische Tradition dieser Metapher sind die Exegeten jedoch bisher nicht eingegangen.
Eich greift aber in seinen Texten sehr wohl darauf zurtick, und zwar in sehr origineller
Art. Allerdings ist sein Umgang mit der Tradition der Maulwurfs metaphorik eher durch
dissimulative Strategien als durch markierte Zitate oder explizite Ver wiese gepragt.
Dieses Kapitel widmet sich dem unorthodoxen Umgang der Eichschen Maulwirfe mit
der Bildmetapher, deren Namen sie tragen. In Anlehnung an die schon genannte Studie
Stierles werden wir im ersten Teil des Kapitels einen kurzen Uberblick tber die
wichtigsten topischen Funktionen der Maulwurfs metapher geben, um dann durch einen
ausfuihrlichen Kommentar und die Interpre tation des Maulwurfs "Zwischenakt" zu
zeigen, in welcher Weise Eich auf die Tradtion des Maulwurf bildes rekurriert und sie fir
die Poetologie derMaulwirfe funktio nalisiert.

Vor dem motivhistorischen Einschnitt dur ch Shakespeares Text war die Semantik der
Maulwurfsmetaphorik durch ein Bild dominiert, das durch Aristoteles' "Historia ani ma-
lium" und "De anima" gepragt wurde, und indessen Vordergrund ein "Defizit" des
Maulwurfs stand, seine Blindheit: "Der Mensch, di e Saugetiere des Landes und dazu die
Eier legenden Bluttiere scheinen alle ... Sinne zu besitzen, es sei denn, einer sei

915Ehd. S. 133

916 Karlheinz Stierle: "Der Maulwurf im Bildfeld. Versuch zu einer Metaphern geschichte." Archiv fir
Begriffsgeschichte XXVI (1982). S. 101- 143 S. 110.

917Ehd. S. 110.

918 vgl. z. B. Kohlenbach: Gunter Eichs spate Prosa. Einige Merkmale der Maulwiirfe. Bonn, Bouvier, [b882S&bine: Eichs

AMan bittet Zu | 2utenin und die Maul w¢gr fe. Der Maul wur f al s
101/1987, Berlin, S. 889. Konstantin Dellbriigge: Gunter Eichs maulende Poetik. Anmerkungen zur Poetik der Maulwirf
Magisterarbeit, Erlangen, 1985. Gtz GrofRklaus: Textgefliige und Wortgewebe. Versuch zur Bestimmung des Prosaaufbaus in

G¢nter Eichs AMaul w¢grfehf. I n: Ge i1 sSAugerblglel sAudblickc Restschrift RedolfP e r s p e k
Fahrner. Hgvon G. G. Bonn 1969, S. 34%7. Gerhard Sauder: Anfange des "neuen” Gunter Eich (mit Blick auf Kulka). In:
AGei st und Zeichenid. Festschrift Arthur Henkel . -380.Sagne von H.

Buchheit: Formen unBunktionen literarischer Kommunikation im Werk Gunter Eichs. St. Ingbert, Réhrig, 2003.
919 Hanns Béachtold-Staubli: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens. Berlin: Walter de Gruyter, 32000.
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gelegentlich verkimmert, wie beim Maulwurf, der ja kein Gesicht hat. Er hat sichtbar
keine Augen. Entfernt man jedoch die dicke Haut vom Kopfe, dann finden sich an der
Stelle, an der sonst die Augen sitzen, innen verkimmerte Augen, die dieselben Teile
haben wie die wirklichen." 920 Die Blindheit des Maulwurfs reflektiert in der nach aristo-
telischen topischen Uberlieferung ein defizientes Gegenbild zur menschlichen Natur.
Diese Bildlichkeit wirkt nach bis in die Renaissance, in der Licht und Dunkelheit
erkenntnistheoretische Implikationen gewinnen. 921 Nun wird die Blindheit des Maul -
wurfs als Bild fur das Ausharren des ignoranten Menschen in der Dunkelheit eingesetzt.
Ein berihmter Satz, der diese Metaphorik noch potenziert, findet sich in Gior dano
Brunos "Aschermittwochsmahl”. Der Gelehrte, der seine revolutiondre Theorie
verteidigte und dafir auf dem Scheiterhaufen endete, liel3 der Nachwel in seiner Schrift
die Botschaft Uberliefern, mit seiner Lehre habe er den Maulwirfen Augen verliehen:

"Da kam der Nolaner und hat die Lufthille hinter sich gelassen, ist in den

Himmel eingedrungen, hat die Sterne durchmessen, die Grenzen der Welt
Uberschritten, und die erdichteten Mauern ... zerstort, die torichte

Mathematiker und das blinde Sehen gemeiner Philosophen noch hétten
hinzufiigen wollen. So hat er fir jeden, der Sinn und Verstand besitzt, mit dem
Schlissel unermudlicher Nachforschung diejenigen Hallen der Wabhrheit
gedffnet, die sich Uberhaupt von uns 6ffnen lassen. Er hat die bedeckte und
verschleierte Natur entbl63t, den Maulwirfen Augen verliehen und die Blinden

erleuchtet..."922

Das Bild von der Blindheit des s klingt auch in Dantes "Divina Commedia”, im 17.
Gesang des Purgatorio nach: "Erinnere, Leser, dich, wenn dich umbraute / Ein Nebel
gualm auf einem Alpenpasse, / Dald wie durchs Maulwurfsfell dein Auge schaue, / Wie

920 "Sje haben das Dunkle und darin die sogenannte Regenbogenhautind die Fettschicht ringsherum, alles allerdings
in geringerem Mal3e, wie die sichtbaren Augen. Aul3en freilich sieht man davon nicht wegen der Dicke der Haut, als
ware der Ausbau in der Entwicklung gestort worden." Aristoteles: Historia animalium . Die Tierkunde. Hg. und Ubers.
von Paul Gohlke. Paderborn: Schéningh, 1949. 1V, 8; 532 b 36533 a 15, S. 173f. Ein ahnliches Bild finden wir im
ersten Buch der Tierkunde: "Alle Tiergattungen auf3er den Schaltieren und sonstigen unvollkommenen Tieren haben
Augen, die lebend Gebé&renden alle auRer dem Maulwurf. Von ihm kann man in gewisser Weise sagen, daf} auch er
welche hat, schlechthin jedoch nicht. Denn im Grunde genommen kann er weder sehen noch hat er nach auf3en
sichtbare Augen du deren dunklen Teil genau an der Stdle, die die Natur den Augen nach aul3en vorbehalten hat, als
ware bei der Entwicklung ein Fehler eingetreten und die Haut falschlich zusammengewachsen."Ebd. 1, 9; 491 b 27-76,
S. 61.

921 Stierle: Der Maulwurf im Bildfeld, S. 105.

922 Gjordano Bruno: Das Aschermittwochsmahl. Ubersetzt von F. Fellmann. Frankfurt am Main: Insel, S. 92. "Or ecco
quello, ch'ha varcato l'aria, penetrato il cielo, discorse le stelle, trapassati gli margini del mondo, fatte svanir
fantastiche muraglia de le prime, ottave, none, decime ed altre, che vi s'avesser potuto aggiongere, sfere per relazione
de vani matematici e cieco veder die filosofi volgari: cossi al cospetto d'ogni senso e raggione, co' la chiave di
solertisissima inquisizione aperti que' chiostri al cospetto d'ogni senso e raggione, co' la chiave di solertissima
inquisizione aperti que' chiostri de la verita, che da noi aprir si posseano, nudata la ricoperta e velata natura, ha donati
gi occhi a le talpe, illuminati i ciechi che non possean fissar gli occhi e mirar I'ilamgin sua in tanti specchi che da ogni
Il ato gli s' oppoenoné" Opere di Giordano Bruno e TMlanmas o Ca mg
1956, S. 200. zit. nach Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 108.
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dann beginnt die dichte feuchte Masse / Sich zu zerstreuen bis langsamdurch das
Rauchen / Der Sonnenschein erscheinen kann, der blasse...%23

Ist die Lichtmetaphorik im neuzeitlichen BewulR3tsein das Leitbild einer geschicht lichen
Fortschrittsbewegung, 924 so etabliert sich das Maulwurfsbild seitdem immer mehr als
subversives Gegenbild. Diese Tradition wird mit dem Ausruf Hamlets: "Brav gewduhlt,
alter Maulwurf!" begrindet. In der Shakespeareschen Metapher wird der Maulwurf
nicht mehr in seiner Defizienz, seiner Blindheit, apostrophiert. Hamlet weist vielmehr
auf seine unterirdis che Tatigkeit und auf eine Fahigkeit hin, die den Maulwurf von vielen
anderen Tieren unterscheidet: sich im Undurchdringlichen, im Widerstandigen des
Bodens fortzubewegen - und damit die menschlichen Ordnungen zu gefahrden, deren
vermeintlich sicheres Fundament dieser Boden ist. Somit betreibt der Maulwurf Sub -
Version im Wortsinne. Seine Arbeit fuhrt in Hamlets Fall dazu, da3 dessen gesamtes
akkumuliertes Kulturwissen, alle Erfahrungen und gei stigen Vorstellungen, die seine
Individualitat pragten, zerrutte t werden. Die essertielle Erfahrung der subversiven
Bedrohung geistiger Fundamente, die von den Konstrukteuren sozialer, politischer und
ideologischer  Ordnungen vorgegeben werden, wird die Geschichte der
Maulwurfsmetaphorik von nun an pragen. Wir werden darstellen, welche neuen
Facetten und Implikationen sie gewinnt und wie sie zu einer der fundamentalen
poetologischen Dimensionen des Eichschen Spatwerks wird.

In Kants "Kritik der reinen Vernunft" wird diese Dimension der Maulwurfsmetapher
aktualisiert, doch wird sie noch mit einem negativen Vorzeichen versehen. Kant skizziert
eine wichtige Dichotomie zwischen der Arbeit an einem grundlegenden
erkenntnistheoretischen System und einem spekulativen Denken, das die Phdnomene
unmethodisch und systemlos zudurc hdr i ngen versucht. ABauenfd u
Kant die Schlisselbegriffe zweier einander widersprechender Formen des Denkens, von
denen die zweite durch ihre wihlerische Planlosigkeit und Umtriebigkeit die mihevolle,
rationale, systematische Arbeit der ersten gefahrdet:

ASt att aller di eser Betrachtungen, deren geh
eigenthimliche Wirde der Philosophie ausmacht, beschaftigen wir uns jetzt
mit einer nicht so glanzenden, aber doch auch nicht verdienstlosen Arbeit,
namlich: den Boden zu jenen majestétischen sittichen Geb&uden eben und
baufest zu machen, in welchem sich allerlei Maulwurfsgange einer vergeblich,

923 Dante: Das neue Leben. Die Gottliche Komdédie.Hg. von Erwin Laaths. Miinchen, Vollmer, o. J., S. 261: Ricorditti,
lettor, se mai nell'alpe/ ti colse nebbia per la qual vedessi/ non altrimenti che per pelle talpe,/ come, quando i vapori
umidi e spessi/ a diradar cominciansi, la spera/ Del sol debilement e entra per essi.S. 261

924 Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 108.
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aber mit guter Zuversicht auf Schéatze grabenden Vernunft vorfinden, und die

jenes Bauwer k u¥sicher machen. i

Gegen Ede des 18. Jahrhunderts, als der radikale Fortschrittsoptimismus der
Aufklarungsepoche zu schwinden begann und ihre Lichtmetaphorik von
Erkenntniszweifeln Uberschattet wurde, gewann ihr Gegenbild, das Bild des Maulwurfs,
der unterirdisch wihlt, an positiv em metaphorischen Potential. Nach Stierle geht diese
Positivierung der Maulwurfsmetapher mit der neuen Ansicht einher, daf3 die Sphére der
Erkenntnis nicht die des Lichts und der Helligkeit sei, sondern die der Dunkelheit. 926 Die
Suche des Menschen nach Erkentnis verlief nun durch die Dunkelheit der verborgenen
Krafte der Natur, der undurchschaubaren Gesetze der Gesellschaft und der
undurchdringlichen  Abgrinde der menschlichen Seele. "Nicht mehr als
Unverborgenheit der sich selbst darstellenden Sache, sondernals Arbeit, konsequentes
Durchdringen eines massiven Mediums des Sedimentierteni sei es der Geschichte, der
Natur oder der Diskurse 1 stellt sich Erkenntnis ... dar." 927

Durch Hegel gewinnt das topische Potential des Maulwurfsbildes eine ungeheuere
Dynamik, es wird zu einer Leitmetapher, in der sich erkenntnistheoretische
Grunderfahrungen des 19. Jahrhunderts reflektieren. In der Hegelschen Philosophie ist
Stierle zufolge die Umwertung der Maulwurfsmetapher vom Gegenbild zum positiven
Bild zu beobachten.928 Der Geist, das Prinzip der geschichtlichen Bewegung, nimmt in
Hegels Werk die Gestalt des Maulwurfs an:

AWe nn Wi r nun noch fragen wol |l en, wel ch' ei
welthistorischen Volker zu einander haben, so ist dies eine Reihe, welche in

sich ene Totalitat ausmacht, aber die Art und Weise, wie die Volker

zusammenhangen, ist eine andere Beziehung, eine innere nach der Seite des

Begriffs. Wir begreifen sie, aber den anderen Volkern war sie unbekannt. lhre

Grolie, ihr Einflu erschien ihnen nur als eine Zufalligkeit, als eine &uf3ere

Notwendigkeit und die Berihrung mit dem folgenden Volke stellt erst den

Geist des vorangegangenen ins gehdrige Licht. Bisweilen erscheint dieser Geist

nicht offenbar, sondern treibt sich, wie die Franzosen sagen, sous tere herum.

Haml et sagt zum Gei st e, der i hn bald hier, b :
wackerer Maul wur f A, denn der Gei st gr 2 bt oft
fort und vollendet sein Werk. Wo aber das Prinzip der Freiheit sich erhebt, da

tritt eine Unruhe, ein Treiben nach AulRen, ein Erschaffen des Gegenstandes

ei n, an dem sich der 92Gei st ZU zerarbeiten hat

925 Immanuel Kant: Kritik der reinen Vernunft. Werke in sechs Banden, hg. v. W. Weischedel, Bd. Il, Wiesbaden 1956,
S.325f.

926 Stierle: Der Maulwurf im Bildfeld, S. 113.

927 Ebd. S. 114.

928 Ebd.

929 Dieser Passus befindet sich blof3 in der ersten Ausgabe von Hegels "Philosophie der Geschichte", in den spateren
Ausgaben fehlt er. Vgl.: Georg Wilhelm Friedrich Hegels Werke. Vollstindige Ausgabe durch einen Verein von
Freunden des Verewigten. Band 9. Berlin: 1837. S. 73. zit. nach dazu Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 114f.
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Hegel Ubernimmt das Maulwurfsbild Hamlets, mit dem dieser den Geist des Vaters
apostrophiert hatte, und setzt es mit dem Geist der Weltgeschchte gleich, der sich im
Untergrund, gegen den Widerstand des undurchdringlichen Bodens, fortwihlen muf3.
Doch nach Stierle ist das Zitat des Shakespeareschen Maulwurfs nicht vokommen
kongruent mit dem wihlenden Geist Hegels. Zwar bricht der Hegelsche Geist mit
anderen Traditionen und setzt sich fortschreitend durch, aber er erweist sich dennoch
als zweckgerichtet, er wihlt solange im Untergrund, bis er das eigene, neue Denken
etablieren kann. Dann allerdings entwirft er seinerseits konstruktiv das eigen e System.
Doch gibt es in der Hegelschen Maulwurfsmetaphorik eine kontra diktorische Bewegung
zwischen wihlerischer Ziellosigkeit und strategischer Zielstre bigkeit, die die Metapher
zu zerbrechen droht. Das wird in einer Stelle aus den "Volesungen zu Geschichte der
Philosophie" deutlich, in der Hegel die unterir dische Arbeit des Geistes mit den
maandrischen Bewegungen der Erinnerung assoziert, die nur durch unbekannte
labyrinthische Abgriinde ihren Weg zum Bewul3tsein finden:

AWas wir nenungckerz UbeEschiauen, lauft in der Wirklichkeit in diese

Lange auseinander. Denn in dieser strebt der Begriff des Geistes, in sich

angethan mit seiner ganzen konkreten Entwicklung, Reichthum, duRerlichem

Bestehen, ihn durchzubilden und ihn fortzufihren, und aus ihm sich

hervorzugehen. Er schreitet immer vorwarts zu, weil nur der Geist ist

Fortschreiten. Oft scheint er sich zu vergessen, verloren zu haben; aber

innerlich sich entgegengesetzt, ist er innerliches Fortarbeiten i wie Hamlet

vom Geiste seinesVat er s sagt, aBrav geaf#bisxer,inet, wacker
sich erstarkt, jetzt die Erdrinde, die ihn von seiner Sonne, seinem Begriffe,

schied, aufstdf3t, dalR sie zusammenfallt. In solcher Zeit hat er die sieben Meilen

Stiefel angelegt, wo sie, ein selenloses, morschgewordenes Gebaude,
zusammenfallt, und er in né&¥Uer Jugend sich ge

Hegels Maulwurfsmetapher weist sicherlich noch gewisse aufklarerische Reminiszenzen
auf: Die unterirdische Arbeit des Geistes ist eine Bewegung, die sit gleichwohl nur in
der finalen Metamorphose im Lichte der Erkenntnis zu verwirk lichen weil3. Trotz
mancher entgegengesetzter Tendenzen und unvorhersebarer Bewegungen ist es ein
zweckgerichterer,931 ein teleologischer Geist, der sich aus der Dunkelheit zum Licht
emporarbeitet, um hier ein altes System der Erkenntnis durch ein neu zu errichtendes
zu substituieren. Jedoch ist es wichtig, dal3 Hegel eine Dynamisierung der Metapher
gelingt. Bei ihm gibt es keine statische Gegenulbestellung mehr zwischen den Polen
Ablind/ sehendid oder ADunkel havegung lzwischen den vi el

930 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen Uber die Geschichte der Philosophie, 3. Band. Samtliche Werke.
Jubildaumsausgabe in 20 Banden. Hg. v. Hermann Glockner, 19. Band. Stuttgat 31959, S. 685.
931Vqgl. Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 115.
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beiden Extremen in den Vordergrund.92 Das Moment des Widerstandes, der
kontinuierlichen Arbeit im Untergrund, im Verbor genen, um die Gestalt einer neuen
Welt vorzubereiten, wird in der spateren Rezeption der Metapher eine entscheidende
Rolle spielen. Doch die Metamorphose im Lichte der Erkenntnis wird verloren gehen,
daran werden die meisten Nachfolger Hegels nicht mehr glauben kénnen.

Ist der Maulwurf bei Hegel gleichsam ein "Vehikel, um vom Erkennen zur Praxis des
Erkennens Uberzugehen, so bei Marx, um von der Praxis des Erkennens zur erken
nenden Praxis zu gelangen.®33 Karl Marx hat Hegels Maulwurfsmetaphorik tber nom-
men und sie an einer entscheidenden Stelleverandert: er identifiziert nicht den Geist

mit dem Bild des Maulwurfs, sondern setzt dessen wuihlerische Tatigkeit mit der Idee
der Revolution gleich. Marx Ubernimmt ebenfalls die Hamletsche Metapher und

begriindet seinerseits ein Bild des Maulwurfs, dal’ in der spateren literarischen und
philosophischen Wirkung ungeheuer wirksam sein wird. In seiner Schrift "Der

Achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte"934 von 1852 analysiert Marx die Konsequen-
zen der Revolution von 1848, indem er das erwahnte Hamlet-Zitat auf sie minzt:

AAber die Revolution ist greé¢ndlich. Si
Fegefeuer begriffen. Sie vollbringt ihr Geschaft mit Methode. Bis zum 2.
Dezember 1851 hatte sie eine Halfte ihrer Vorbereitung absolviert; sie
absolviert jetzt die andere. Sie vollendete erst die parlamentarische Gevalt,

um sie stlirzen zu konnen. Jetzt, wo sie dies erreicht, vollendet sie die
Exekutivgewalt, reduziert sie auf ihren reinsten Ausdruck, isoliert sie, stellt

sie als einzigen Vorwurf sich gegentber, um alleihre Krafte der Zerstérung

gegen sie zu konzentrieren. Und wenn sie diese zweite Halfte ihrer Vorarbeit
vollbracht hat, wird ganz Europa von seinem Sitze aufspringen und jubeln:

Brav gew¢ghl t, %I ter Maul wurf . i

War es bei Hegel der Geist, der im Bild des wihlenden Maulwurfs die Neugestaltung
politischer und sozialer Denksysteme theoretisch vorbereitete, so ist bei Marx die Arbeit
des Maulwurfs weitaus konkreter geworden: die Revolution vollzieht das, was die
Vernunft und der theoretische Geist erst im nachhinein einzuholen vermdgen.936 In
einem Punkt bleibt die Marxsche Maulwurfsmetapher der Hegelschen jedoch noch
verwandt: auch bei Marx fuhrt der Maulwurf eine Téatigkeit aus, die subversiv, aber
trotzdem zielgerichtet ist. Sie wird mit dem Ausbruch ans Li cht vollendet und ist dann
endgultig vollzogen, wenn sie die "Sphéren der verwirklichten Vernunft" 937 erreicht hat.

932 Ebd., S. 118.

933 Ebd., S. 120.

934 Karl Marx: Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte. Berlin: JHW Dietz, 1946.
935 Ebd., S. 102.

936 Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 120.

937 Ebd.
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VI. 2 Das synkretistische Gedachtnis der Maulwrfe

Alle Texte, die wir hier angesprochen haben, rufen das Hamletsche Zitat "Brav gevihlt,

alter Maulwurf" als Topos auf und bilden einen intertextuellen mnemo nischen Raum, in
dem eine Fulle von Facetten und Konnotationen dieses Topos aktualisiert werden. Ging
es bisher um ein Textsegment, das seine beriihmte Herkunft eindeutig verrat und eine
Erinnerungsspur in Texten verschiedener Epochen hinterlafdt, so steht im Mittelpunkt

unserer nachsten Interpretation ein einziger Text, der viele verschiedene fremde
Intertexte in sich vereint, deren Herkunft er zwar mit kom plexen dissimulativen
Strategien verbirgt, aber durch das Schlisselwort "Maulwurf® dennoch wieder
durchschimmern laf3t. "Zwischenakt", 938 das Titelwort des Prosatextes, bezeichnet ein
kurzes, narrisches Intermezzo in der sonst todernsten Inszenierung eines Theaterspiels.
Das pikareske Narrentum des so benannten Textes liegt aber nicht im Un-Sinn und
auch nicht in einem Verlust von Sinn, sondern in einem Zuviel an Sinn. Dieser Text
wird von vielen verschiedenen Sinnangeboten seiner Pratexte durchkreuzt, die
dazwischenfunken, querschie3en, zwischenrufen, den Text in seiner Gebrochenheit
zeigen und nicht zur Ruhe kommen lassen.

Zwischenakt
1 Heute bin ich kopflastig, das ist selten, ich zitiere wie Espenlaub, meine
2 Hundenase wittert einen Geruch zwischen Pfefferminz und Hormonen.
3 Unter den Tieren stehen mir bekanntlich die Maulwirfe am nachsten.
4 Hohlenbewohner, aber ich kannte einen, der lebte Gber der Erde und hatte
5 ein Revier, aus dem er die Ratten verbil3, neben den Abfallen deBasserei.
6 Einmal nahm ich ihn ins Theater mit. Fir Maulwirfe ist nichts gemdtlicher
7 als das Mekongdelta vom Parkett aus.
8 Vergangenheit auch die Unterhaltungen tber die Grundséatze der Liebe. Er
9 wollte Stendhal und Freud fur Héhlenbewohner umschreiben. Ich sagte
10 ihm, daR ich mich nur in Frauen verliebe, die Lisa heil3en. Das verstand er.
11 (Ich kenne sie alle. Sie sind ganz verschieden, haben aber etwas
12 undefinierbar Gemeinsames, wahrscheinlich den Namen.)
13 Heute werde ich hingerichtet, das ist ein Anlal3 zu solcdhen Ruckblicken.
14 Storend sind die Kopflastigkeit und die Zitate aus Espenlaub. Auch sonst
15 geht es mir gut, ich habe mich auf das Leben unter der Erde eingerichtet.
16 Ich verlasse hier nichts, nur Lisas, nur feste Aggregatszustande, das
17 erleichtert es.
18 Der Henkersmabhlzeit bin ich gewachsen. Ich hatte mir Erbsen gewiinscht,
19 aber weniger hart. So gleichgultig, wie sie mit mir umgehen, ist es mir
20 nicht. Aber reden wir nicht mehr davon. 93°

938 Eich, I, S. 319.
939 Eich, I, S. 319 f.
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Zwei Schlusselworte dieses Textes wollen wir naher analysieren. Das eine isexplizit
genannt, das andere wurde explizit getilgt. Rekonstruiert man allerdings die Genealogie
des Textes und denkt man wieder zusammen, was auseinandergerissen wurde, so
eroffnet sich ein mdglicher Deutungsweg. Die erste Schliisselwendung ist: "ich ztiere
wie Espenlaub” (1). Obwohl im Text deutlich ausgedrickt, wurde sie manchmal
mifRverstanden. Sie wurde immer wieder als Zeuge ausgerufen, um manche Zitabach-
weise aus anderen Texten Eichs zu untermauern, doch nie ernst genommen und im
Hinblick darauf befragt, ob hier nicht wirklich das gemeint ist, was behauptet wird. Das
Zittern des Espenlaubs ist eine leichte, unwillkiirliche Bewegung, die auf einen aulR3eren
Impuls zurliickgeht: den Wind. Bereits der kleinste Luftzug bringt die Blatter ins Zittern.
Ubersetzt man das auf der Ebene des Textes, so kdnnte man das Zitieren ebenfalls als
nattrlichen, unwillkirlichen Akt bezeichnen, der einen Text nach dem anderen
evoziert, ohne dall das insgesamt eine Intention verbirgt. Das zweie Wort, das
besondere Aufmerksamkeit verdient, ist der getilgte Titel: "Maul wirfe". Nach einem
kurzen Exkurs in den nachsten Absatzen werden wir darauf zuriickkommen. Nur soviel
sei zunachst gesagt: Dieser Text zitiert nicht nur fremde Texte, sondern tragt auch
poetologische Zige undreflektiert seine eigene Entstehungsgeschichte.

Zum Zitieren als kulturellem Akt hatte sich Eich bereits 1933 geéaul3ert: in seiner an
Jugendl i che gerichteten Rundfunkl ekti on
Ausziigen vergegenwartigen wollen:

"Es gibt namlich in China eine Anzahl sogenannter klassischer Blcher. Das sind
zum Teil die altesten chinesischen Schriftwerke lUberhaupt, alte geheimnisvolle
Zauberbtcher, ein geschichtliches Werk, ein Buch alter Volkslieder, aber auch
spatere Werke, z. B. die Geprache des Konfucius ... All diese Blicher mufl3 der
gebildete Chinese Wort fir Wort auswendig koénnen. Die Chinesen haben
bekanntlich ein besonders gutes Gedachtnis, aber was das trotzdem fir eine
ungeheuere Leistung ist, das konnt ihr euch ungeféahr vorstellen. Aber wieso ...
wir missen doch auch nicht den ganzen Goethe auswendig lernen um Deutsch zu
konnen. Aber das ist nun mit dem Chinesischen doch etwas anderes. Bestimmte
Wendungen und ganze Satze und Anspielungen auf Stellen aus diesen Blchern
finden sich namlich Uberall in der chinesischen Literatur, und nicht darin, auch

in Briefen, in amtlichen Schriftstiicken, tberhaupt in allem, was geschrieben
wird. Aber damit nicht genug, diese Zitate und Anspielungen werden nicht etwa
wortlich aus diesen Biichern genrommen, nein, sie werden abgekiirzt, aus langen
Satzen werden zwei oder drei Zeichen herausgenommen, die fiir sich allein gar
keinen Sinn haben, sie werden erst verstandlich, wenn man die ganze Stelle und
ihren Sinn kennt. Der Chinese weild nun bei solchen Andeutungen sofort, was
gemeint ist und worauf sie sich beziehen, er kennt ja diese Bilicher auswendig, er
hat es schon richtig im Gefuhl, was so ein paar Zeichen sagen sollen. Der arme
Europaer mul3 aber erstens einmal tUberhaupt erkennen, ob es sich um eine
solche Anspielung handelt und das ist nicht immer leicht zu erkennen T und
danach, danach muf3 er suchen und suchen und wenn er etwas gefunden hat,
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dann weil3 er immer noch nicht sicher, ob das nun die richtige Stelle ist. lhr
kdénnt euch denken, dald man da oftdie Geduld und den Mut verliert." 940

In diesem Beitrag postuliert Eich am Beispiel der chinesischen Kultur einen
Textbegriff, der fir die Analyse der strukturellen Konstitution seiner Maulwirfe in
Betracht gezogen werden muf3. Eich stellt hier den Text alsnicht-personalen Tréager von
Gedachtnis®#l dar. Der Text ist ein Element einer allgemeinen Kultursemiotik, und jeder
Leser, der an dieser teilhaben will, miR3te sich das Wissen und die Methalen aneignen,
um ihn entziffern zu kdnnen. Die Kenntnis der klassisch en Texte einer Kultur befahigt
den Leser dazu, den Anspielungsreichtum dieser Texte zu erahnen, ihre Leerstellen zu
markieren und selbst neue Texte zu generieren. Eine wichtige Stelle in Eichs friher
kultursemiotischer Uberlegung stellt deren Verbin dung zur Poetik der spateren
Maulwirfe h e r : "diese é& Anspi el unlgkeaus desen Biehern ni c ht
genommen, nein, sie werden abgekirzt, aus lagen Sarzen werden zwei oder drei
Zeichen herausgenommen, die fir sich allein gar keinen Sinn haben, se werden erst
verstandlich, wenn man die ganze Stelle und ihren Sinn kennt."942 Entscheidend sind
hier vier Hinweise: erstens den auf die Technik der Dissimulation, auf die Tatsache, daf}
die Zitate ihren Pratexten nicht wortlich ent nommen werden, sondern durch Kirzung,
Tilgung, Umkodierung bis zur Unkennt lichkeit entstellt werden. Zweitens der Hinweis
darauf, dal’ es einer largen, mihsamen philologisch-archaologischen Arbeit bedarf, um
die Pratexte zu entdecken, zu identifizieren und zu rekonstituieren. Drittens, daf3 sich
diese Mihe auf jeden Fall lohnt, weil die Deutung des manifesten Textes ohne die
Vergegernwartigung des Sinnhorizontes des Pratextes so gut wie unmaoglich ist. Viertens,
dal3 die dechiffrierende, rekonstruierende Lektlre eine riskante An gelegerheit ist. Ihr
Reiz bleibt die nie endende Unsicherheit, sie kdnnte auf Irrtimern ful3en. Schreiben als
kultur semiotischer Akt ist ein komplexer Verschlisselungsprozel3. Der Leser, der sich
auf das Spiel der Texte einlafdt, sollte das in Kauf nehmenohne dabei den "Mut" zu ver-
lieren und zu desertieren. Der letzte Hinweis ist insbesondere auf den Europaer ge
munzt. Es ist anzunehmen, dal3 damit nicht die Unkenntnis des Europaers im Hin blick
auf die chinesische Kultur gemeint ist, sondern vielmehr die der eigenen943

940 Eich: Ich lerne Chinesisch. IV, S. 388.

941 achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 47.

942 Eich: Ich lerne Chinesisch. IV, S. 388.

%43 Das Beispiel der gebildeten Chinesen sollte vielleicht von jenem Europaer befolgt werden, eactefélgostrophierung in
Laurence Sternes "Tristam Shandy" gilt:

"Lies, lies, lies, lies, mein ungebildeter Leser! Liesder, bei der Gelehrsamkeit des heiligen Praleipoménich

sage dir im vorhinein, du tatest besser daran, das Buch auf der Stetldegeg; denn ohne viel lesen, worunter wie

Euer Ehren wissen, ich viel Gelehrsamkeit verstehe, werden sie nicht imstande sein, mehr in die Moral der nachsten
marmorierten Seite (buntscheckiges Sinnbild meines Werkes!) einzudringen, als die Leute hrémalScharfsinn

fahig waren, die vielen Meinungen, Abwicklungen und Wahrheiten zu enthillen, die noch geheimnisvoll hinter dem
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Dieses Dilemma stellt sich auch jenem Leser, der zwischen der Eichschen Wendung "ich
zitiere wie Espenlaub” und dem Text, dem sie entstammt, dem "Zwischenakt”, eine
Beziehung herzustellen versucht. Die Wendung weist auf die Struktur des Texes hin: er
ist ein Kryptogramm. Er ist das Ergebnis eines komplexen Prozesses der Verstellung
und Entstellung von fremden Texten. Die Lektlre dieses Textes ist eine mihsame
Annaherung, in der Hoffnung, die Spuren, Furchen, Einkerbungen wiederzuerkennen,
die die Arbeit der Transformation, der Dissimulation und des verbergenden Verweisens
fremder Texte hinterlassen hat. "Die Lektlre setzt einen Entzifferungsprozeld im Gang,
der jede tropologische Schicht abtragt, um zum origindren Text-Ort vorzudringen, der
sich entzieht."944 Wie immer bei Eich liegt der Schlissel im Getilgten, im gestrichenen
Titel: "Maulwirfe". Sie sind die zentrale Chiffre des Textes und der Grund flr seine
permanent gleitende Semantik. Der "Maulwurf" ist die Syllepse, 945> die Markierung, in
der sich die Doppelkodierung manifestiert, 946 der Ort, an dem der manifeste Text mit
unzéahligen anderen fremden Texten aufeinandertrifft. Im Zentrum der Poetologie des
"Zwischenakts" steht die Transformation der fremden Texte, die Maulwurfe zitieren,
und die Artikulation in dieser Transformation. 947 Die lineare Lektire wird zumeist
durch semantische Irri tationen gestort, die auf die Herkunft einzelner Mikro -Texte aus
fremden Federn verschiedener Autoren hinweisen. Sie bilden ein dichtes intertextuelles
Gewebe heterogener Stimmen, die jedoch immer auf das Bild des "Maulwurfs"
rekurrieren. Eich entwirft eine spielerische Synopsis fremder Zitate, die mit ihren
Sinndeutungsangeboten das semantische Potential des eigenen "Maulwurfs" sprengen.
Die Schwierigkeit, die einzelnen Pratexte nachzuweisen, liegt darin, daf3 Eich nie
eindeutig zitiert, sondern vielmehr subtil alludiert. Die Intertexte sind zwar nicht immer
deutlich durch ein Referenzsignal®4® markiert, jedoch werden sie pointiert 949 zitiert, so
dal3 ein ganz kappes Zitat den ganzen Kontext des Pratextes aktualisiert. In einem
ersten, rein kommentierenden Schritt verweisen wir auf die Pratexte, die wir
identifizieren konnten, um in einem nachsten Schritt auf die kontextuellen
Deutungsangebote einzugehen, die dese Texte nahelegen.

dunklen Schleier des schwarzen Blattes liegen." Laurence Sterne: Leben und Meinungen von Tristram Shandy.
Stuttgart 1978, S. 261.

944 | achmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 49.

%45 wir verwenden den Terminus hier im Sinne von Michel Riffaterre: La syllepse

intertextuelle. In: Poétique 40 (1979), S. 481, vgl. dazu Lachmann: Gedachtnis

und Literatur, S. 58.

946 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 60.

947\/gl. ebd., S. 401.

948 \/gl. ebd., S. 60.

949 \/gl. Broich, Ulrich/Manfred Pfister. "Intertextualitat. Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien." Tubingen:
Niemeyer, 1985, S. 2629, in dem die bekannten finf Kriterien fUr die Intensi tat intertextueller Verweise definiert
werden: Referentialitat, Kommunikativitat, Autoreflexivitat, Strukturalitat, Selektivitdt und Dialogizitat.
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Schon die erste Zeile desMaulwurfs , in der er die Weise seiner Entstehung, das
Zitieren, apostrophiert, ist selbst ein Zitat. Als erstes verweist sie auf eine Stelle aus
Kafkas Brief an Max Brod vom 28. August 1904, in der Kafka sich selbst in einer
seltsamen Verschrankung mit dem Bild eines sich durchwihlenden Maulwurfs
vergleicht: "Wir durchwihlen uns wie ein Maulwurf und kommen ganz geschwarzt und
sammethaarig aus unsern verschitteten Sandgewo6lben, unsere armen roten Fif3chen
fur zartes Mitleid emporgestreckt.” 950 Dieser eindringlichen Metapher folgt im Brief
Kafkas ein pragnantes Erinnerungsbild, das ihr gleichsam zugrundeliegt: 95! "Bei einem
Spaziergang ertappte mein Hund einen Maulwurf, der tUber die Stral3e laufen wollte. Er
sprang immer wieder auf ihn und lie ihn wieder los,... Zuerst belustigte es mich und
die Aufregung des Maulwurf besonders war mir angenehm, der geradezu verzweifelt
und umsonst im harten Boden der Stral3e ein Loch suchte. Plotzlich aber als der Hund
ihn wieder mit seiner gestreckten Pfote schlug, schrie er auf. Ks, kss so schrie er?32 Das
grausame Geschehen wird fir Kafka zum traumatischen Erinnerungsbild der eigenen
Verwandlung in einen Maulwurf, dem die Erde keinen Fluchtweg gewehrt: "Und da
kam es mir vor T Nein es kam mir nichts vor. Es tauschte mich blofl3 so, weil mir an
jenem Tag der Kopf so schwer herunterhing, dal3 ich am Abend mit Verwunderung
bemerkte, da? mir mein Kinn in meine Brust verwachsen war." 93 Eich Gbernimmt,
umschreibt und verwandelt das Bild Kafkas "weil mir an jenem Tag der Kopf so schwer
herunterhing" in "heute bin ich kopflastig"(1., 17. Z.) Spater heil3t es im Brief Kafkas
unvermittelt: "Dann verliebte ich mich in eine Frau." 94 In dialogischem Bezug dazu
steht Eichs Satz: "Ich sagte ihm, dal3 ich mic nur in Frauen verliebe..." 955 - der Rest des
Satzes ist bereits wieder ein anderer Verweis, auf den wir noch zuriickkommen werden.
Die "Hundenase", die "einen Geruch zwischen Pfefferminz und weiblichen Hormo nen
wittert ", ist wahrscheinlich auf Jean Pauls "Vorschule der Asthetik”" zuriickzufiihren, in
der verschiedene asthetische Formen der Ironie durchgespielt werden, die auf das
Beispiel des Kunstrichters gemiinzt sind, der mit seiner "Hundenase" nicht "Rosen und
Stinkblumen wittert , sondern Freunde und Feinde." An dieser Stelle spielt ein
"Maulwurf in der Falle hangend" als Kunstanschauungsobjekt eine nicht unerhebliche

950 Franz Kafka: Brief an Max Brod. Prag, 28. August 1904. In: Gesammelte Werke.Briefe 1902 7 1904 Hg. v. Max
Brod. Frankfurt: Fischer, 1996. S. 28-30, S. 29. Es mifite erwogen werden, ob die Stelle in der "Praambel":
"...Maulwiirfe, weil3e Krallen nach auf3en gekehrt, rosa Zehenballen..." womdglich auf Kafka zurtickgefuhrt werden
kdnnte.

951V/gl. Stierle: Maulwurf im Bi Idfeld, S. 134.

952 Kafka, Brief an Max Brod, S. 29.

953 Ebd.

94 Ebhd., S. 30.

95 Ejch, I, S. 319.




Rolle.?%s¢ Jean Paul illustriert mit dem Maulwurfsbeispiel die in "Laune" Ubersetzte
“Ironie", die im Unterschied zum Ernst "tausend krumme We ge" kennt.

Nun folgt in der vierten Zeile das Bekenntnis des Maulwurf -Ich zu seinen Lieblings-
tieren, den Maulwirfen, die ihm "am nachsten stehen”. Es ist ein raffinierter Hin weis
auf die eigene "evozierendreferierende"” Tatigkeit des Textes, der fremde, entfernte
Texte, die sich durch das "Referenzsignal” "Maulwurf" zu erkennen geben, austért und
aktualisiert. Es ist auch ein Hinweis dafir, daf} die Lektlre als eine komplexe Arbeit der
“recollectio” 957 zu verstehen ist, eine Forderung an den Leser, am $iel des Textes
zwischen Latenz und Manifestation teilzunehmen und es fortzuspinnen. Der
vermeintliche Textsinn, der sich auf der Ebene einer ersten obeifflachlichen Lektlre
ergibt, entzieht sich systematisch und scheint stets auf die Sinnangéote der
darunterliegender Subtexte zu verweisen, doch ohne diese je vollstandig preis
zugeben?8 So bleibt die intertextualisierende Lektlre ein Spiel mit der Lust am
Verlust, weil jeder abgerungene Pratext sich der deutenden Greifbarkeit entzieht und
sich dadurch stets selbst usurpiert, dafd er zugleich auch andere reflektiert.

Das Bild des Maulwurfs als "Ho6hlenbewohner" hat eine doppelte Referenz. Die flinfte
und die sechste Zeile, die ihn nennen, weisen auf Kafkas Erzahlung "Der Bau" hin. Die
achte Zeile, in der der Hohlenbewohner weiterhin als implizites Subjekt fungiert, ist auf
eine Stelle aus Nietzsches "Frohlicher Wissenschaft" zurickzuihren. Da wir auf beide
Stellen in der Interpretation zurickkommen werden, verweisen wir hier nur kurz auf
die Ubereinstimmung zwischen Eichs Text und seinen Pratexten. In Kafkas Text "Der
Bau" reflektiert der Ich -Erzahler, in einen Maulwurf verwandelt, als Projektionsfigur
des imaginierenden Ich%° in der Einsamkeit seines Labyrinths eine sich ihm stets

956 Jean Paul illustriert mit dem Maulwurfsbeispiel die in "Laune” Ubersetzte "Ironie”, die im Unterschied zum Ernst "tausend
krumme Wege" kennt. Jean Paubrschuleder Asthetik. Samtliche Werke. Hg. v. Norbert Miller. VII. Programm, Abteilung I.
Finfter Band. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1995.-$5352

"Zum grofRern Beweise will ich die obige Ironie in Laune Ubersetzen. Sie mochte etwa so ladéerganz anders; denn die
Laune hat tausend krumme Wege, die Ironie nur einen geraden wie der-:Eshgrr, sagt' ich zum Herrn mit einiger
Ehrerbietung (er war Mitarbeiter an finf Zeitungen und Arbeiter an einer), ich wollte, er ware dem wasseitseHe@eniinftig
ausgewichen und nicht ins Bein gefahrethenn ich schol? ihn darauf nieder, ob er gleich vielleicht einer meiner besten Hunde
war -: so héatte die Welt noch eine der besten Hundsnasen mehr, die je darin geschnuppert. Ich kann schwdierguteArs

(so schrieb er sich gern lateinisch) war fur das gemacht, was sie trieb. Konnte der Hund, ich frage, mir nicht hier im Blumen
Garten nachspringen, durch Rosen, durch Nelken, durch Tulpen, durch Levkoien, und seine Nase blieb kaltsgegdrseite
Schwanz sehr ruhig?Hunde, sagt' er oft, haben ihre beiden Nasenltcher fir ganz andere Sachen. Nun zeige ihm aber ein Mann,
der ihn erforschen will, etwas anderes, von weitem einen Maulwurf in der Falle hdngend, einen Bettler (seinen lbtefiedet)
Gartenture, oder Sie, meinen Freund, hereintretemals meinen Sie, dall meine sel. Ars taltth kann mir das leicht denken,

sagte der Herr. Gewil3, sagt' ich, er rezensierte auf der Stelle, Freund! Mir ist, versetzte nachsinnend des Habe @mand

einen ahnlichen Ausdruck schon einmal von Hunden gebraublas war ich, o Bester, aber in einer Ironie, sagt' ich.« Ganz
verschieden wirde derselbe Gedanke in einem andern Humor, z.B. im Shakespeareschen, lauten. Wir wenden uns zur Ironie
zuriick. Man sieht, dal sie, so wie die Laune, sich nicht gut mit epigrammatischer Kiirze verdlage mit zwei Zeilen gesagt

héatte: Kunstrichter und Hunde wittern nicht Rosen und Stinkblumen, sondern Freunde und;Rdieidedie Poesie will ja ni¢h

etwas blof3 sagen, sondern es singen, was allzeit langer wahrt."

957 Lachmann: Gedachtnis und Literatur, S. 49.

958 \gl. ebd., S. 49f.

959 Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 135.
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entziehende Vergangenheit und eine durch ihn selbst usurpierte Gegenwart. "Bis
allmahlich mit vélligem Erwachen die Erniichterung kommt, ich die Ubereilung kaum

verstehe, tief den Frieden meines Hauses einatme, den ich selbst gestort habe, zu

meinem Schlafplatz zurlickkehre, in neugewonnener Mudigkeit sofort einschlafe und
beim Erwachen als unwiderleglichen Beweis der schon fast traumhaft erscheinenden
Nachtarbeit etwa noch eine Ratte an den Zahnen héngen habe"9%0 Eich zitiert
lakonisch, pointiert: "ein Hohlenbewohner”, der aus seinem R evier "die Ratten verbif3"
(5-6).

Ein anderer beriGhmter "Hohlenbewohner”, der bei Eich mit den Worten apostro phiert
wird: "Einmal nahm ich ins Theater mit. Fir Maulwurfe ist nichts gemutlicher als das
Mekongdelta vom Parkett aus." (8-9) vergegenwartigt eine Stelle aus Nietzsches
"Frohlicher Wissenschaft": "Wie? Man schenkt dem Maulwurf Fligel und stolze
Einbildungen, - vor Schlafengehen, bevor er in seine Hohle kriecht? Man schickt ihn ins
Theater und setzt ihm groRe Glaser vor seine blinden und miden Auger? Menschen,

deren Leben keine aHandl ungo, sondern e

schauen fremdartigen Wesen zu, denen das Leben mehr ist, als ein Geschaft?8!

Die "Unterhaltungen tber die Grundsatze der Liebe" (10) sind wahrscheinlich auf einen
Entwurf Schnitzlers zu einem spater verworfenen Stick mit dem Namen "Die
Maulwrfe" 962 zuriickzufihren. Laut Plan sollte es darum gehen, eine "allem Anschein
nach wohl konsolidierte Ehe darzustellen”, die durch einen Maulwurf, in der Gestalt
eines "sozialigischen Arbeiters”, usurpiert wird: "Willner: Und ich sage ihnen: was
taugt diese moderne Gesellschaft, dieses Uberlebte Institut der Ehe? Benno:
Allgemeinheit, Gleichheit. Willner: Wir sollten versuchen, die Welt umzu gestalten.
Paul: Ihr werdet sie stets nur untergraben. Denn ihr seid die Maul wiirfe der modernen
Gesellschaft. Ihr seid die Menschen mit groRem Nagetalent, der Schrecken der
Vernunftigen." Wahrend die Fabrik des wohlha benden, aber geisticsen Ehemanns
Horner durch revolutiondre Tatigkeiten in Brand gesetzt wird, unterhalt sich Willner,
der "proletarische Maulwurf" mit Alice, der Ehefrau Horners, tber die Grundséatze der
Liebe: "Willner: Sie ist herzlos und ich bin ein Schuft. Ja, wenn sie mich noch liebte! ...
Alberts Fabrik steht in Flamm en. Alice: Oh, wie ich dich liebe, mein Herz! Die
Flammen machen sie rasend. Ich liebe dich unendlich. Du muf3t mit mir weg von

%0 Franz Kafka: "Der Bau." In: Gesammelte Werke in Einzelausgaben: Beschreibung eins Kampfes. Novellen,
Skizzen, Aphorismen aus dem Nachlaf3. Hg. Max Brod. Frankfurt: Fischer, 1996. S. 132 165; S. 136.

961 Friedrich Nietzsche: Die frohliche Wissenschaft. Zweites Buch. In: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe in
15 Banden.Hg. v. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag/de Gruyter, 1999.
S. 444.

962 Arthur Schnitzler: Entworfenes und Verworfenes. Aus dem NachlaR. In: ders. Gesammelte Werke. Hg. v. Reinhard
Urbach. Frankfurt am Main: Fischer, 1977. S. 1315.
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hier."963 Das Stuck sollte laut Entwurf mit der Feststellung Dr. Pauls enden, der den
antiken Chor verkorpern sollte: "Das Schlimm e dabei ist nur, dal’3 diese Maulwirfe von
ihrem Standpunkt aus recht haben."964

Der Maulwurf, "der Stendhal ... fir H6hlenbewohner umschreiben” will (11 -12) , geht
wohl erneut auf eine Stelle aus Nietzsches "Ecce homo" zuriick, in der es heif3t: "Und
wenn ich Stendhal gelegentlich als tiefen Psychologen riihme, ist es mir mit deutschen
Universitatsprofessoren begegnet, dal? sie mich den Namen buchstabieren lie3en.. %5
Bei Eich wird der "tiefe Psychologe™ Nietzsches in "Freud" Ubersetzt, eine dissimulative
Strategie, die die Auffindung des Prétexts in Frage stellen soll. Dal’ Eich die Stendhal
Stelle im "Ecce Homo" jedoch kannte, belegt folgender Apercu, um den Nietzsche
Stendhal beneidet hat: "Vielleicht bin ich selbst auf Stendhal neidisch? Er hat mir den
besten Atheisten-Wi t z weggenommen, den ger ade i ch hat
einzige Entschul digung Got t%e GenilRich zitierdBid@d e r ni
gleich an zwei Stellen seines Werks Nietzsche und Stendhal, in einer Notiz von 1957, die
im Konvolut zum "Versuch eines Requiems¢’ aufgefunden worden ist%8: "Die
Entschuldigung fir Gott ist, dal es ihn nicht gibt" 99, Und ein zweites Mal in den
Worten des Verdammten Salpicius, in "Festianus Martyrer': "Die einzige
Entschuldigung fur ihn: dal3 es ihn nicht gibt! "970

Die Zeile "Heute werde ich hingerichtet, das ist Anlal? zu solchen Riickblicken" (16) geht
wohl auf Gottfried August Blrgers Ballade "Der Maulwurf und der Gartner" zurtck, in
dem ein Maulwurf Vorurteile Uber die Schadlichkeit seiner Gattung als "Wurzelfre sser"
vergeblich auszurdumen versucht: "™Nun sollst du mir auch des Todes sterben, Garten
Verwister!" "Gnade!" flehte der Maulwurf, "da ich dir doch sonst nicht unnitz bin. Ich
vertilge die Regenmaden und manches Ungeziefer, das deine Pflanzungen verwistet
"Hole dich der Henker, versetzte der Gartner, wenn du Tugend mit Untugend
aufwiegst!" und schlug ihn ohne weitern Prozel} tot."971

Der letzte Absatz desMaulwurfs : "Die Henkersmabhlzeit bin ich gewachsen. Ich hatte
mir Erbsen gewlnscht, aber weniger hart"972 enthalt eindeutige Anspielungen auf
Bichners "Woyzeck", das Stuck, das auch in Eichs BichnetPreisrede eine wichtige

93 Ebd., S. 15.

94 Ebd., S. 13.

965 Nietzsche: Ecce homo, KSA VI, S. 361 f.

966 Epd. Ecce homo, In: KSA VI, S. 286.

97 Eich, I, S. 275.

968 \/gl. Eich, IV, S. 645.

99 Eich, IV, S. 372.

970 Ejch, Ill, S. 473.

971 Gottfried August Birger: Samtliche Werke. Hg. v. Ginter und Hiltrud Hantzschel. Miinchen: Hanser, 1987. S. 312f.
972 Ejch, I, S. 319f.
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Rolle spielt,973 in der die "Bichnersche Erbsensuppe™74 zitiert wird. Eich ruft damit
eine berihmte "Maulwurf -Stelle" der Weltliteratur in Er innerung:

"WOYZECK. Ja Andres, das ist er, der Platz ist verflucht. Siehst du den leichten
Streif, da Uber das Gras hin, wo die Schwamme so nachwachsen? Da rollt Abends
der Kopf, es hob' ihn einmal einer auf, er meint es sey ein Igel, 3 Tage und 3
Nachte, ... Zeichen, und er war todt ... HOrst du's Andres? Horst du's es geht
neben uns, unter uns. Fort, die Erde schwankt unter unsern Sohlen. Die
Freimaurer! Wie sie wihlen! ... Bist du ein Maulwurf, sind dei Ohr voll Sand?
Horst du das firchterliche Getdés am Himmel? Ueber der Stadt. Alles Gluth! Sieh
nicht hinter dich. Wie es hervorschiel3t, und Alles darunter stirzt! ... Still, ganz
still, wie der Tod. ANDRES. Sie trommeln drin. Wir missen fort." 975

Eichs Text ist ein dichtes Palimpsest der intertextuell aufgeladenen Polysemie?’6 des
Maulwurf -Bildes. Der Text ist eine meisterhafte Inszenierung der aus "Literatur ge-
machten Literatur", 977 in der durch Wieder -, Weiter-, Umschreiben der textuellen Uber-
lieferung traditionelle Maulwurfsbilder aktualisiert und durch Ent stellung, Kirzung,
Umwandlung wieder usurpiert werden. Auf intratextueller Ebene insze niert er sich als
Gedéachtnistheater literarischer Reminiszenzen, indem er mit raffinierten

dissimulativen Techniken das Maulwurfsbild der Tradition fir eigene literaris che
Zwecke instrumentalisiert. Auf autointertextueller Ebene etabliert er seine eigenen
"Maulwirfe " als synkretistische Anti-Gattung. Das ist der Faden unserer Argumen
tation in der folgenden Interpretation.

VI. 3 Maulwurf und Mona Lisa

Inhaltlich gibt e s im Text eine klare Dichotomie, die durch zwei antinomische Bilder
aufgeworfen wird: der Maulwurf und Mona Lisa. Die zentrale Achse dieser Dichotomie
verlauft genau durch die Mitte des Maulwurfs . Die beiden strukturellen Pole des
Maulwurfs sind die Spharen "oberirdisch"/"unterirdisch”, die in den beiden Halften

klar markiert und voneinander abgegrenzt werden. Heil3t es in der ersten Halfte in der
5.-6. Zeile: "aber ich kannte einen (Maulwurf), der lebte Uber der Erde", so heilit es in

973 Eich, IV, S. 615627.

974 Ebd., S. 615.

975 Georg Bichner: Samtliche Werke, Briefe und Dokumente. Hg. v. Henri Poschmann. Frankfurt am Main: Deutscher
Klassiker Verlag, 1992. Das Zitat stammt aus dem "Teilentwurf 2" des Trauerspiels. Das sich Eich mit der
Entstehungs- und Editionsgeschichte des Stiickes beschéftigt hat, wird in zahlreichen Passagen der Buichner Preisrede
deutlich: "Ratlosigkeit auch in der Vermutung, wie die endgl ltige, verlorengegangene Fassung desWoyzeck
geschlossen haben kdnnte." Und spater: "Ob die endgiiltige Fassung de$Voyzeck und Biichners viertes Stiick Pietro
Aretino absichtlich vernichtet worden sind, wissen wir nicht. Wenn es die ungliicklichen Umstande wa ren, so waren
sie im Bunde, ebenso wie die Mause, deren Hunger das Manuskript tber die Schadelnerven zu einem Fragment
umgestaltet hat." Eich, 1V, S. 618.

976 Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 132.

977 Lachmann: Gedéachtnis und Literatur, S. 65.
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der zweiten Halfte in der 18./19. Zeile: "ich habe mich auf das Leben unter der Erde
eingerichtet". "Lisa", das Gegenbild, das zum Bild des Maulwurfs kontrapunk tisch
angelegt ist, erscheint ebenfalls in beiden Teilen des Textes. Zunachst in der zwoélften
Zeile: "Ich sagte ihm, dal3 ich mir nur in Frauen verliebe, die Lisa heiRen" (12-13), um
dann in der 19./20. Zeile wieder aufgenommen und aus der unterirdi schen Sphare
ausgegrenzt zu werden: "Ich verlasse hier nichts, nur Lisas, nur feste Aggregatzustande,
das erleichtert es.”

Der Name "Lisa" hat bisher in der Literatur Anla? zu wildesten Spekulationen
gegebenen?”8 Dabei liegt die Deutung, wie so oft bei Eich, sehr nahe. Es handelt sich
um die berihmteste Frau des westlichen Kulturkanons, die diesen Namen tragt:
Leonardo da Vincis "Mona Lisa". Der Nachweis dafir laf3t sich daraus erschliel3en, daf3
die Zeilen Eichs ein verkapptes Zitat aus einem Rilke-Gedicht sind. Was dieses Zitat von
allen anderen Zitaten des Textes hervorhebt und ausgrenzt, ist, daf3 es in ihm nicht um
einen weiteren Maulwurf geht, sondern um Mona Lisa. Sind sie austauschbar?
Keinesfalls. Das Erzahler-lch hat seine Praferenzen klar ausgesprahen. Doch warum
wird Mona Lisa zitiert? Zunachst zur Quellenlage: Eichs Pratext finden wir im
AStundenbuchhf, tI'Vonddr®igersthaf:c hni t

“Fur dich nur schlieRen sich die Dichter ein
Und sammeln Bilder, rauschende und reiche,
und gehen hinaus und reifen durch Vergleiche
und sind ihr ganzes Leben so allein...

Und Maler malen ihre Bilder nur,

damit du unverganglich die Natur,

die du vergéanglich schufst, zuriickempfangst:
alles wird ewig. Sieh, das Weib ist langst

in der Madonna Lisa reif wie Wein;

es mufdte nie ein Weib mehr sein,

denn Neues bringt kein neues Weib hinzu.
Die, welche bilden, sind wie du.

Sie wollen Ewigkeit. Sie sagen: Stein,

sei ewig. Und das heil3t: sei dein!"97®

Im Maulwurf merkt Eich lakonisch an: "Ich sagte ihm, dalR ich mich nur in Frauen
verliebe, die Lisa hei3en. Ich kenne sie alle. Sie ... haben etwas undefinierbar Ge
meinsames" (13-15.), und apogrophiert damit ironisch Rilkes hymnisch -poetische

78 Es sei hier or der Kommentar in den "Gesammelten Werken" angefiihrt, der an dieser Stelle vermerkt: "Eich verliebte sich in
Frauen mit dem gleichfalls von “Elisabeth" abgeleiteten Namen "Else (1. Frau) und llse (2.°®réy)S. 533) Zur
Unsinnigkeit dieser Behauptgrhatte ein anderen Maulwurf aus dem Band "Ein Tibeter in meinem Buro" schon langst Stellung
genommen: "Wir wohnen nur in Orten, die mit P anfangen. Das ist ein Gesichtsicikt.l, S.377.

979 Rainer Maria Rilke: Das Stunden-Buch. Zweites Buch. In: Werke. Kommentierte Ausgabe in vier Banden. Hg. v.
Manfred Engel/Ulrich Filleborn. Frankfurt am Main: Insel, 1996. Bd. 1, Gedichte 1895 bis 1910. S. 7707 771.
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Wendung: "es miufite nie ein Weib mehr sein, / denn neues bringt kein Weib hinzu."
Eichs Entstellung der Stundenbuch-Verse scheint zunachst nur eine bittere Pessiflage
des ekstatischen MonaLisa-Kults bei Rilke zu sein, was denMaulwirfen keineswegs
fremd ware. Doch dahinter steckt mehr. Es ist i an dieser exponierten Stelle, in jenem
poetologischen Text, der die Maulwirfe als Anti-Gattung etabliert 7 eine Kklare
Distanzierung von dem westlichen asthetischen Schérheitskanon, der seine hdchsten
MaRstdbe in diesem Bild erfullt sieht. Aleida Assmann hat das Bild Mona Lisas
dargestellt, das das vielschichtige Symbol des kontinuierlich akkumulierten westlichen
Kulturgedéachtnisses reprasentiert. 980 Walter Pater hatte in seinem einflul3reichen Buch
"The Renaissance"von 1869%! das Bild des "Archivs des Menscheitsgedachtnisses'982
gepragt und es das "House Beautiful" genannt. Damit war ein riesiges geistiges Archiv
aller herausragenden Kunstwerke gemeint, die die Kultur welt gepragt haben. Pater
zufolge findet der Bildbetrachter in Mona Lisas Antlitz zahlreiche Spuren dieses
kumulativen Gedachtnisses archeaypisch verdichtet wieder:

"Die Gestalt, die hier so seltsam neben den Wassern auftaucht, drickt die
Erflllung eines tausendjahrigen Begehrens des Mannes aus. lhres ist das
Haupt, worin '"alle Enden der We | t zusammenkor
Erfahrungen der Welt haben an diesen Zigen mitgeformt, um dem veredelten
Ausdruck sichtbare Gestalt zu geben: de tierische Trieb von Hellas, die
Wollust Roms, das Traumleben des Mittelalters, mit seinem himmelsuchenden
Ehrgeiz und der ritterlichen Liebesromantik, die Wiederkehr der heidnischen
Sinnenwelt, die Stinden der Borgia. Sie ist viel alter als die Felsen rirgs um sie
her; gleich dem Vampyr hat sie schon viele Male sterben missen und kennt die
Geheimnisse des Grabes; sie tauchte hinunter in die See und tragt der Tiefe
verfallenen Tag in ihrem Gemut; sie hat mit den Handlern des Ostens um
seltene Gewebe gefeilsht; sie wurde als Leda die Mutter Helenas von Troja,
und als Heilige Anna die Mutter Marias ... Die Vorstellung eines unendlichen
Lebens durch das IneinanderflieBen von zehntausend verschiedenen
Erfahrungen, ist eine uralte, und unsere moderne Auffassung ist die einer
Gesamtmenschheit, welche alle Arten des Lebens und Denkens in sich
aufnimmt. So mag die schéne Donna Lisa wohl als die Verkérperung der
alteren Vorstellung gelten, zugleich aber auch als ein Sinnbild modernen
Denkens."983

Mona Lisa erscheint hier als "magna mater",%84 als Projektionsflache von antikem,
heidnischen und christlichen Gedankengut, als antike Mythengestalt und christliche
Heilige. Sie wird mit dem Uberhistorischen und Unvordenklichen gleichgesetzt, als

980 Assmann: Erinnerungsraume, S. 22971 232.

981 Walter Pater: The Renaissance.Studies in Art and Poetry. London: Macmillan, 1910.

982 Assmann: Erinnerungsraume, S. 229.

983 Walter Pater: Die Renaissance. Studien in Kunst und Poesie. Leipzig: Eugen Diederichs, 1902. S. 173f.
984 Assmann: Erinnerungsraume, S. 231.
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Gestalt der Posthistoire,%5 als Summation der geschichtlichen Epochen und gleichsam
als Ursprung fir alle zukinftigen asthetischen Visionen. 986

DalR Eich Rilke zitiert, ist nicht zufallig. Denn der Aufstieg Mona Lisas zur "lkone
imaginierter Weiblichkeit" 97 und zum "Projektionsbild moderner Mythen" 98 wurde
nicht primar durch die Kunstgeschichtsschreibung, 989 sondern durch die Literatur und
die Kunstessaystik beginstigt®® Das Bild, das Walter Pater gepragt hat, wirkt
besonders in der Literatur der Jahrhundertwende fort. 991 Neben Rilke sei hier auch
Hofmannsthal genannt, in dessen Text "Der Tor und der Tod" Mona Lisas Bild
erscheint: "Gioconda, du aus wundervollem Grund / Herleuchtend mit dem Glanz
durchseelter Glieder, / Dem ratselhaften, suf3en, herben Mund / Dem Prunk der traume
schweren Augenlider: /Gerad soviel verrietest du mir Leben, /Als fragend ich vermocht
dir einzuweben!" 992

Gegen diese Tradition der Fortschreibung eines kulturellen Mythos der Schénheit, in
dem sich antike, mittelalterliche, humanistische und moderne Vorstellungen kon -
zentrisch begegnen und aufeinander aufbauen, wehrt sich Eich in seinemMaulwurf mit
einer ikonoklastischen Geste: "Ich verlasse hier nur Lisas, nur Aggregatustande!”

Was Eich hier beschreibt, sind zwei Arten der Uberlieferung von Topoi - des
"Maulwurfs" und d er "Mona Lisa" - und zwei Arten der re-aktualisierenden Lektire von
Bildern des kulturellen Gedachtnisses: Auf der einen Seite die Mythisierung Mona
Lisas, ihre ekstatische Bewunderung, ihre Kanonisierung im Pantheon der Hohen
Kinste, ihre Tabuisierung durch eine kumulierte kulturelle Gedachtnislast; auf der
anderen Seite Eichs respektloser Umgang mit der Uberlieferung des Topos, dessen
Namen seine Texte tragen. Eich lehnt jegliches asthetische Schdnheitkonzept ab und
spricht sich eher fur die systematische Subversion jedes Versuchs aus, ein solches zu
etablieren. Er eignet sich die fremden Texte, die den Topos Ubeliefern, an, alludiert,
aktualisiert, zerstlckelt und zersetzt zahlreiche literarische Reminiszenzen, vermischt
Texte, Stile und Epochen miteinander, Uberschreitet Gattungen und Grenzen, usurpiert

985 Ebd.

986 Zu Walter Paters Mona Lisa Mythos vgl. Carolyn Williams: Transfigured World. Walter Pater's Aesthetic
Historicism. Ithaca and London: Cornell University Press, 1989. 111123.

987 Ursula Renner: "Mona Lisa - "Das Ratsel Weib" als "Frauenphantom des Mannes" im Fin de Siécle." In: Roebling
Irmgard (Hg .): Lulu, Lilith, Mona Lisa...Frauenbilder der Jahrhundertwende. Pfaffenweiler: Centaurus, 1988. 139 -
156. S. 140.

988 Epd. S. 139.

989 Vgl. zur Rezeptionsgeschichte der Mona Lisa den Katalog der Ausstellung "Mona Lisa im 20. Jahrhundert",
Lehmbruck Museum. Duisburg 1978. Hier insbesondere die Aufsatze von Detlev Zinke: Vom Weiterleben der
Gioconda. Zur Geschichte der Bildrezeption bis 1800, S. 2239 und von Eduard Huttinger: Leonardo -Kult. Mate rialien
zu einem Thema des Fin de siécle, ebd. S. 4®5.

99 Renner: Mona Lisa, S. 140.

991Ehd. S. 147.

992 Hugo von Hofmannsthal: Der Tor und der Tod. In: ders.: Gedichte und Dramen I. Hg. v. Bernd Schoeller und
Rudolf Hirsch. Frankfurt 1979, S. 284. vgl. auch das Gedicht "Madonna Lisa": "Du bist der Grund von allem meinem
Fuhlen/ Nicht etwas auf3er mir/ Kénnt ich recht tief in mich selber wiihlen/ Ich k&m zu Dir"
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jeglichen Sinn, statt ihn zu konservieren und zu rekonstituieren. In der Kreuzung und
KurzschlieBung einer Vielzahl fremder Texte, die unterschiedlichsten Poetiken
zugehoren, geht es nichti wie in den Projektionen des Mona-Lisa-Mythos i um
Sinnkomplexion, und auch nicht mehr um die Beschwdrung einer heilen Welt der
hohen kulturellen Tradition, sondern um die seman tische Diffusion, um die
Dekonstruktion dieser Tradition.

Das ist auch an den zwei veschiedenen Spharen lesbar, die den beiden Topoi zuge
wiesen werden. Mona Lisa, als Zielflache und Projektionsbild des héchsten astheischen
Begehrens aller Literaten und Kunstler dieser Welt - hoch oben im Pantheon der Kiinste
gespeichert und tabuisiert. Eichs Maulwurf 1 ein solitarer Widersacher, der einsam
und isoliert im Unterirdischen wihlt, sich stets bedroht fuhlt, von der zivi lisierten Welt
als schadliches Ungeziefer angesehen wird, sich stets kurz vor der Hinrichtung und
Ausrottung befindet.

An dieser Stelle ist auch auf den Bruch hinzuweisen, den Eich mit der Tradition der
Maulwurfsmetaphorik, so wie sie bei Kant und Hegel dargestellt wird, vollzieht. Wir
greifen hier auf den Anfang unseres Kapitels zurlick und erinnern daran, daf3 die Arbeit
des Maulwurfs bei Kant, Marx und Hegel teleologisch ausgerichtet war: Das
unterirdische Graben vollzog sich im Hinblick auf den endgiltigen Durchbruch zum
Licht und die Etablierung eines neuen Systems. Diese Bewegung kehrt Eich in seinem
Maulwurf radikal um. Hier vollzieht sich die Bewegung nicht aus der unterirdischen
Dunkelheit ins aufklarerische Licht der Vernunft, sondern sie verlauft genau
umgekehrt. Der Maulwurf verlal3t das Licht, ohne dessen Sphéare zu vermissen: "Ich
verlasse hier nichts, nur Lisas, nur feste Aggregatszustande, das erleichtert es." (Z.20)
Damit vollzieht sich ein Paradigmenwechsel in der Maulwurfsmetaphorik. In der
Metaphorik Kants und Hegels klingen noch deutliche Resonanzen des platonischen
Hohlengleichnisses an: Der Ausgang zum Lidit wird zum anzu strebenden endgiltigen
Moment der Erkenntnis erklart. Eichs Maulwurf strebt nicht nach oben, zum Ausgang,
zum Licht, sein Graben richtet sich in die Tiefe. Die platonische Oberwelt ist zum
Inbegriff einer die Lichtwelt stets usurpierende n Unterwelt geworden.®93 Der
Augenblick der Erkenntnis ist nicht mehr, wie bei Hegel, der des Hoh lenausgangs, des
Heraustretens in die Helligkeit, sondern das Eindringen in die tiefste Dunkelheit. Wer
sich wie der Eichsche Maulwurf ins Unterirdische verab schiedet, tut das nicht, um dort
die Suche nach der Erkenntnis der Oberwelt fortzufiilhren, sondern vielmehr um sie
aufzukindigen. In die Unterwelt einzudringen liest sich wie der Entschlul3, sich von der
Wahrheit loszusagen. Die Hohle des Eichschen Maulwrfs, sein unterirdisches

993 Hans Blumenberg: Héhlenausgange. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1989. S. 632.
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Labyrinth, halt nicht, was sie zu versprechen andeutet: Geborgenheit und die Heilung
der von der Welt zugefiigten Wunden sind dem Maulwurf -Ich versagt.994 Der Halbsatz
“Ich habe mich auf das Leben unter der Erde eingerichtet" (18.-19.) tduscht. Die
Verlockung der Hohle ist eine trigerische, der Fluchtort kein sicherer. Eich geht hier
auch Uber die antiplatonische Metaphorik Nietzsches hinaus. Mit der Anspielung auf
das Leben im Unterirdischen zitiert er die berihmte Stelle aus dem Vorwort von
Ni etzsches Morgenr?©°te: Aln diesem Buche find
Arbeit, einen Bohrenden, Grabenden, Untergrabenden. Man sieht ihn, vorausgesetzt,
dall man Augen fir solche Arbeit der Tiefe hat, wie er langsam, besonnen, mit sanfte
Unerbittlichkeit vorwarts kommt, ohne dal3 die Not sich allzu sehr verriete, welche jede
lange Entbehrung von Licht und Luft mit sich bringt." 9% Auch Nietzsche verlagert den
Moment der Faszination auf den Eingang in die Hohle und auf das Leben im
Unterirdi schen, doch nach Blumenberg kann er das Eindringen in die Hohle nicht zum
dauerhaften Aufenthalt stabilisieren. 996 Bei Nietzsche ist der finale Akt der Ausgang aus
der Hohle und die Menschwerdung des Maulwurfs: "Gewil3, er wird zuriickkehren: fragt
ihn nicht, was er da unten will, er wird es euch selbst schon sagen, dieser scheinbare
Trophonios und Unterirdische, wenrer erst wi.
Blumenberg weist darauf hin, da} die Pointe des Voltairianers Nietzsche die des
"Candide" ist: "Tritt h inaus aus deiner Hohle: die Welt wartet dein wie ein Garten."998
Der Eichsche Hoéhlenbewohner halt es hier lieber mit Biichners Woyzeck und nimmt
seine "Henkersmahlzeit" in Kauf, als zu den "Lisas" zurlckzukehren. Mit den Folgen
dieses unerhdrten Ungehorsamswird der Maulwurf sich bis ins AuRRerste konfron tieren.
Sie lauern in "tausendfacher Dosierung"99° auf, von denen i mit Nietzsche gesagti
"nicht die kleinste ist, daf3 keiner mit Augen sieht, wie und wo er sich verirrt, ver einsamt
und stiickweise von irgend einem Hohlenminotaurus des Gewissens zerrissen wird."1000
Eichs Metaphorik der Hohle ist die der Abgeschiedenheit eines Troglodyten, die der
endgultigen Aufkindi gung vom VerstandenWerden durch die anderen: "So
gleichgultig, wie sie mit mir umgehen, ist es mir nicht. Aber reden wir nicht mehr
davon." (Z. 22-23)

Von einem anderen Maulwurf, dem die Entscheidung zwischen dem Leben an der
Oberflache und dem in der Unterwelt verwehrt blieb, ist hier noch zu sprechen. Es ist
derjenige, der im Eichschen Text als der "H6hlenbewohner" benannt wird, der tber der

994 Ehd., S. 629.

995 Friedrich Nietzsche: Morgenrote. Gedanken iiber die moralischen Vorurteile. In: KSA llI, S. 11f.
996 Hans Blumenberg: Hohlenausgange. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1989. S. 627.

997 Nietzsche: Morgenrote, KSA lll, S. 11f.

998 Zit. nach Blumenberg: Hohlenausgange, S. 617.

999 Epd. 630.

1000 Njetzsche: Jenseits von Gut und Bose, KSA V, $48.
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Erde lebte und ein Revier hatte, "aus dem er die Ratten verbiR". (6) Die
Unentschiedenheit zwischen Ober- und Unterwelt wird hier subtil suggeriert. Der
Hohlenbewohner und die préapositionale Konstruktion "aus dem er..." deuten auf das
Unterirdische hin, dem widerspricht die eindeutige Formulierung "der Gber der Erde
lebte" (5-6). Die Zeile: "neben den Abféllen der Basserei" (7), den natirlichen Dinge-
mitteln, die in den Boden einsickern und unterirdisch einwirken, deutet wieder auf die
Unterwelt hin. Vielleicht ist beides gemeint. Mit der Anspielung des letzten Texts,
dessen Sinnhorizont sich auf den Text "Zwischenakt" projiziert, erlebt der "Maul wurf"
eine letzte Verwandlung: Vom Topos in die strukturel le Topographie des Textes.

VI.4 Kafka 1 Vom Maulwurftopos zur labyrinthischen Texttopographie

Der Maulwurf, der "die Ratten verbif3", ist, wie wir im Kommentarteil schon ange merkt
haben, der Maulwurf aus Kafkas "Bau", dem manchmal, nach schlaflosen Nachen, noch
eine "Ratte an den Zahnen" hangt. Das Eich die Erzahlung Kafkas anspielt, ist fur die
Poetologie seiner Maulwirfe von hochster Relevanz, denn in Kafkas Erzahlung
korrespondiert, Stierle zufolge, die mehrdeutige Semantik der metaphorischen Ebene
des Maulwurftopos mit der labyrinthischen Struktur der narrativen Ebene des
Prosatextes100l Beide Achsen bestimmen sich gegenseitig, die metaphorische
Potentialitéat des Bildes differenziert die narrativen Ebenen der Erzéhlung. Der "Bau",
um den es sich im Text handelt, ist das labyrinthische, unterirdische Werk eines
maulwurfartigen Tieres; 1002 ein Werk, das in keinem Moment von Bestand ist, sondern
stets zerstort, umgewalzt, neu gebaut und neu vemessen wird. Dieser labyrinthische
Bau des Maulwurfs ist ein Gegeentwurf zur Statik der platonischen Hoéhle. Die
Dynamik der unterirdischen Bewegung, die Unbestandigkeit des Untergrunds treten
nun in den Vordergrund. Das Wihlen im Boden, das diesen untergrabt, macht alle
"Sicherheit des Stehens und Gehens auf ihn dubig"1003, Der "Bau" Kafkas ist in
zweifacher Hinsicht subversiv. Er wird nicht Uber der Erde errichtet, sondern unter ihr.
Das entspricht der fundamentalen Bewegungsrichtung, die im Maulwurf Eichs
dargestellt wird. Und er ent st Hinzdufigem von h t
Material, sondern AdestruktivA durch die

1001yg|. Stierle: Maulwurf im Bildfeld, S. 135.

1002 |m Werk Kafkas wird das Tier nicht benannt. In der Sekundarliteratur zu dieser Erzahlung pradominiert die
Hypothese, dal? es ein Maulwurf ist, weil weite Teile der Beschreibung seines Verhaltens aus Breims Tierleben
inspiriert sind. Heinz Politzer zitiert die Briefstelle Kafkas an Brod vom 28. August 1904, die die Beobachtung eines
Maulwurfs schildert und flgt hinzu: "Es ist durchaus mdéglich, dal3 er den Angstlaut jenes Maulwurfs tber die Jahre

hinimOhrbehal t en hat é Da der Feind dem Tier 2hnel t, we¢rde

das Tier als Maulwurf... vorzustellen" haben. Heinz Politzer: Franz Kafka, der Kinstler. Franfurt: Fischer, 1965, S.
465. vgl. auch die Ubereinstimmende Deutung Stierles in: Maulwurf im Bildfeld, S. 134-137.
1003 Blumenberg: Hohlenausgange, S. 644f.
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des Bodens. Schon die Exposition des Textes zeugt von der irrefihrenden Strategie des
Ich-Erzahlers, der hier am Werk ist. In den ersten Satzen wird das Dilemma dargestellt,
das das Tier als Bauherr im ganzen Text durchdekliniert: Welche Strategien kdnnten
verhindern, daf3 der Bau von Fremden und Feinden entdeckt wird? Das Erzahlgerist,
das diesem standig sich verandernden Bau gleicht, kann gleichzeitig auf zweiEbenen
analysiert werden. Einerseits erzahlt der Baubewohner in aller Ausfihrlichkeit tGber
seine kiuhnen architektonischen Plane, die er genau so schnell entwirft wie verwirft;
andererseits richtet der Erzahler diskrete Hinweise an den Leser, die darausschlie3en
lassen, daf? der in Rede stehende Bau der Text selbst ist, und daf? hier mit dem Leser ein
willkirliches Spiel inszeniert wird, das ihm den Zugang zu diesem Text verwehren soll.
Schon am Anfang des Textes gibt der Erzahler eine Leseanleitung, die iaer Warnung
gleicht: "Ich habe den Bau eingerichtet und er scheint wohlgelungen. Von aul3en ist
eigentlich nur ein groRes Loch sichtbar, dieses fuhrt aber nirgendshin, schon nach ein
paar Schritten st63t man auf festes Gestein."1004 Der Text bewegt sich, sowie der Bau,
Uber den er berichtet, zwischen der Konstruktion von glaubwirdigen Bauhypothesen
und der konsequenten Destruktion der Grundpramissen des schon Ausgesagten, ein
Erzahlduktus, der auch den EichschenMaulwirfen nicht ganz fremd ist.

Charakteristisch fiur den in Kafkas Text erzéahlenden Maulwurf ist sein Denken in
Paradoxen. Zuerst gewinnt man den Eindruck, dal3 der Bau im Mittelpunkt seiner
Geschaftigkeit steht, dal3 es ihm eigentlich nicht um die Geborgenheit geht, sondern
eher um permanent zur Verfiigung stehende Fluchtwege. Das steht im Widerspruch zur
erklarten Absicht eines soliden, die Existenz schitzenden Baues. Am Beispiel des
Ausgangs, der Objekt ununterbrochener Reflexion ist, wird deutlich, wie sehr die
Struktur dieses Baues, sein permanenteg Umbau, seine rhizomatischen Verbindungen,
seine wechselnden Ruheplatze und wandelnden Vorratsorte, aber vor allem der nie
abzuschittelnde Gedanke, dal3 alles erneut verandert und gestaltet werden muse, die
wahre Obsession dieses Erzahlers sind. Andersals jeder andere Bauprozeld begann der
Bau dieses Ho6hlenbewohners mit dem, was im Plan am Ende stand, mit dem
Ausgangsbereich. Und der wurde dank einer Initialzindung der Kreativitat zu einem
Labyrinth, an dem der Maulwurf sich ergotzt:

"Es hatimmereine gewi sse Feierlichkeit, wenn i ch mic
es ist auch gar nicht leicht, dort herumzuwandern, denn ich habe dort ein volles

kleines Zickzackwerk von Gangen angelegt; dort fing mein Bau an, ich durfte

damals noch nicht hoffen, ihn je so beenden zu kénnen, wie er in meinem Plane

dastand, ich begann halb spielerisch an diesem Eckchen und so tobte sich dort

1004 Franz Kafka: Der Bau. In: Gesammelte Werke in acht Banden. Beschreibung eines Kampfes. Novellen, Skizzen,
Aphorismen aus dem Nachlaf3. Hg. v. Max Brod. Frankfurt: Fischer, 1996, S. 132.
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die erste Arbeitsfreude in einem Labyrinthbau aus, der mir damals die Krone
aller Bauten erschien -é - hier ist der Eingang zu meinem Haus, sagte ich damals
ironisch zu meinen Feinden und sah sie schon samtlich in dem
Eingangslabyrinth ersticken. "1005

Spater heil3t es:"Der Eingang kann tauschen, ablenken, den Angreifer qualer'.1006 Die
Richtung und der Rhythmus der Bewegungen, die das Tier in senem Bau vollzieht,
andern sich standig. Wege werden begangen und dann unmotiviert verlassen, dann
folgen retardierende Wiederholungen, gemachliche, ruhige Schritte, ein sehr langsa
mes, allseits beobachtendes, wonniges Sichfortbewegen, das sich unvermitilt in eine
angstgetriebene, rapide Geschaftigkeit verwandeln kann. Dann folgt wieder schwere
physische Betatigung, die Stirn wird als Stampfhammer verwendet, um die Wéande des
Baues zu glatten, neue Fluchtwege werden gebautTrotz des bis ins feinste Detal
gehenden Kalkils, das neuen Gangarchitekturen zugrunde gelegt wird, kommt es vor,
daf’ Plane binnen Sekunden wieder verworfen werden.

"Schlimmer ist es, wenn es mir manchmal, gewohnlich beim Aufschrecken aus
dem Schlafe, scheint, dal3 die gegenwartige Afteilung ganz und gar verfehlt ist,
groRe Gefahren herbeifihren kann und sofort eiligst ohne Rucksicht auf
Schlafrigkeit und Mudigkeit richtiggestellt werden muf3; dann eile ich, dann
fliege ich, dann habe ich keine Zeit zu Berechnungen; der ich gerade eine
neuen, ganz neuen Plan ausfiihren will, fasse willkiirlich, was mir unter die
Zahne kommt, schleppe, trage, seufze, stohne, stolpere und nur irgendeine
beliebige Veranderung des gegenwartigen, mir so tbergé&hrlich scheinenden
Zustandes will mir schon geniigen."1007

Was ihn beschaftigt, wenn er sich auferhalb des Baues befindet, ist, wie er ihn
unbeobachtet wieder betreten kann. Zum Dilemma wird diese Situation des Erzahlers
dadurch, dal3 er andererseits seinen Bau vor lauter Angst, ihn zu betreten, tage und
nachtelang von auf3erhalb belauert, sich ermutigt und wieder entmutigt wird, kei ne
Entscheidung treffen kann und verzweifelt ist. "Und ich reil3e mich los von allen
Zweifeln und laufe geradewegs bei hellem Tag auf die Tur zu, um sie nun ganz gewil3 zu
heben, aber ich kann es doch nicht, ich Uberlaufe sie und werfe mich mit Absicht in ein
Dornengebtisch, um mich zu strafen, zu strafen fir eine Schuld, die ich nicht kenne.'1008
Mehr als das, das Betreten des Baues wird zunachst zum Objekt endloser physikalischer
Beobachtungen und mathematischer Wahrscheinlichkeitskalkulationen, aus denen das
Tier ein unfehlbares Gesetz abzuleiten hofft, das ihm das gefahrlose Eintreten

1005 ehd., S. 138
1006 ghd., S. 138
1007 @pd., S. 136
1008 Kafka: Der Bau, S. 143.
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unweigerlich sichert. Auf diese Angst und Ohnmacht, den Bau unbeobachtet zu
betreten, spielt Eich in seinem Maulwurf an, wenn er die Ambiguitéat des Lebens dieses
Tieres zwischen der Ober und Unterwelt suggeriert.

Die Topographie des Textes &ndert sich in jedem Moment, derMaulwurf ist dem Leser
immer um Meilen voraus. Sein Vortell ist, da3 die Wege seines Baus von vornherein
nicht auf Logik, Symmetrie und Linearitat bedacht sind; daf3 die Regeln der Konzeption,
sollte es welche geben, seinen Bedirfnissen, seinen Bedrohungsenarien, seiner
gestalterischen Freiheit Uberlassen sind. Die Konzeption flr den Bau des sprachlichen
Gerusts dieses Textes a3t keine klare Struktur erkenneni dies wirde einem Feind das
Eindringen ermdglichen. Die fortwirkende Veranderung des labyrinthischen Baus
entspricht auch keinen klar motivierten, erkennbaren Zielen, s ondern sind geleitet von
onirischen Einfallen, obsessiven Angstzustidnden, von der Lust am Bauen neuer
Verbindungen, von der List, Sackgassen und irrefiUhrende Fallen aufzustellen, von der
Leidenschaft, alle Raume immer wieder zu modifizieren und ihre pragmatische
Anwendbarkeit immer wieder zu destruieren.

Die Bauplane des Maulwurfs, so wie deren simultane Verwerfung, Verschittung,
Unterminierung, ihre labyrinthische Verstrickung verlaufen analog zum Schreibprozel3
und sind mit der Schreibstrategie der Eichschen Texte zu vergleichen. Auch in seinen
Texten werden Hypothesen aufgestellt und wieder verworfen, Perspektiven eroffnet, die
sich sogleich als irrefihrend erweiseni die wihlende Bewegung des Maulwurfs pragt
ihre poetische Textur. Das sich stets verandende Labyrinth seiner Maulwurfgange wird
im Labyrinth der Gedankengange reproduziert. Das Wuihlen des Maulwurfs ist die
Unruhe ohne Richtung. Seine blinde Gangart ist die Bewegung ohne Ziel, oder eine,
deren Ziel wir Sehende nie vorhersehen werden. So wie deBau in der Erzahlung des
Maulwurfs der Text selbst ist, kbnnte man im Falle der Prosa Eichs von einer
Metamorphose der Dichtung sprechen. Das heifdt, da durch diese Verwandung nichts,
was bisher fur die herkbmmlichen literarischen Gattungen normativ g egolten hat, mehr
eingehalten oder eingelost werden muf3. Damit hat sich der Autor einen eigenen
Freiraum geschaffen, in dem er die vertrauten Spielregeln der Kurzprosa sprengen
konnte. In ihnen herrscht nun die Anarchie der Kartographie. Weil die Sinnric htung der
Texte nie zu bestimmen ist; weil es keine leitenden Gedanken gibt, die in eine Pointe
kulminieren; weil die Leserichtung sich an Gedankengéngen und Gedankenkreuzungen
festhalten muf3, die den Leser desorientieren. Das "TierWerden"1009 des Textes ceutet
darauf hin, dal3 die Fluchtlinie zum poetologischen Prinzip erklart wird. Damit ist
jegliche Schwelle der Verstandlichkeit in der Dichtung tberschritten, und die Sprache

1009 Gijlles Deleuze und Félix Guattari: Kafka. Fir eine kleine Literatur. Aus dem Franzosischen von Burkhart Kroeber.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1976. S. 28 f.
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betritt ein neues, von Konventionen vollig unbesetztes Territorium. Auf ihm ka nn sich
die Sprache in ihrer héchsten Intensitat entfalten, weil sie den Zwang sinniger
Kompositionen beseitigt hat und nun Uberraschende unterirdische Gedanken-Géange,
Abzweigungen, Abwege, Umwege, Holzwege, Abchweifungen, Unterbrechungen und
Abdriftu ngen zeichnen kann. Die Frage, die sich Deleuze und Guattari in bezug auf die
Tierdichtungen Kafkas gestellt haben, ist, meiner Meinung nach, auch die zentrale
Frage1010 der poetischen Maulwurfproble matik, mit der sich Eich in seiner
Auseinandersetzung mit der dichterischen Sprache immer wieder konfrontiert sieht:
"Wie kann man der eigenen Sprache eine Literatur abzwingen, die fahig ist, die Sprache
auszugraben und sie freizusetzen auf eine niickern-revolutionare Linie? Wie wird man
indereigenenSprac he Nomade, ¥¥f¥emder €é?"

Der Maulwurf in Kafkas Bau ist der Vorlaufer dieser Dichtung. Doch bei Kafka sind die
erwogenen Plane fir den labyrinthischen Bau noch Gegenstand sprachlicher
Beschreibung. Es gibt noch einen vage erkennbareni wenn auch allegorischen 1
mimetischen Bezug, trotz der zahlreichen Tauschungsmanéver des Bauherrn. In Eichs
Maulwirfen ist die Beschreibung des Labyrinths unerheblich geworden, weil die
Sprache dieser Texte selbst labyrinthische Zige annimmt. Die komplizierten Gange mit
ihren anarchischen Abschweifungen begegnen dem Leser unmittelbar im Text, schon in
seiner syntaktischen Gestaltung, die semantische Vereindeutigung verhindert. Die
unterirdischen Maulwurfsgange befreien die Sprache von Sinn, sie skizzieren eine
Fluchtlinie "quer durch die Sinnsprache, um eine lebendige Auglrucksmaterie
freizusetzen, die nur noch fir sich selber spricht und nicht mehr der Formung
bedarf."1012 Die dem Sinn entrissene Sprache kann jede Richtung eirschlagen, beliebige
Zusammenhange knupfen, beim Leser Irritationen erwecken. Zudem wird sie zweier
weiterer Komponenten entledigt, die ihre Instrumen talisierung ermdglichten: sie dient
nicht mehr der Kommunikation und auch nicht mehr der Représentierbarkeit von
Realitat. "Sie entgeht dem Mythos der al nf or mat i oné, um das hi e
imperative System der Sprache als Befehlstibermittlung, Machtausibung zu
unterminieren."” 1013|n einem wichtigen Interview, das Eich 1967 gegeben hat, heil3t es:

"Es scheint mir vor allem wichtig, daf? Verdnderung und Entwicklung nicht
durch den Inhalt geschieht, sondern durch die Sprache, dal} wir also unablassig
bemdiht sein missen, die Sprache nicht fest werden, gerinnen zu lassen, sie so
zu erhalten, daf3 sie nicht benutzbar ist von irgendwelchen Machten, dal3 dies
eine Sprache ist, die immer in Bewegung bleibt und jedes Festgefligte gleich

1010 Ejch: Interview in der Odenwaldschule. Vom Ernst zum Blodsinn, IV, S. 509
1011peleuze: Kafka. Fur eine kleine Literatur. S. 28 f.

1012epd., S. 30

1013ehd., S. 34.

201



wieder zerrissen wird und in der Politik nicht verwendbar ist, daf3 die Sprache
also so bleibt, daR Weltveranderung mit ihr immer maoglich ist, dal3 sie nicht
zementiert wird." 1014

In den Maulwirfen gelingt es Eich, die "festen Aggregatszustéande"” der poetischen
Sprache in Bewegung zu setzen, indem er Verfahren wie Assimilation, Transposition
und Transformation 1015 einsetzt, um die Spuren der fremden Federn, die in seinen
Texten anklingen, aufzustéren und zu aktualisieren. Damit stellt er die "zur Ruhe
gekommenen Zeichengeflige1%16wieder in Frage. Er entlaf3t die fremden Texte aus ihrer
Passivitat und laft sie zu Aktanten mutieren, indem er sie in einem mihsamen Frage
Antwort -Spiel inszeniert. Drei Verfahren des Umgangs der Maulwirfe mit fremden
Texten sind hier besonders hervorzuheben. Wir definieren sie nach der Terminologie
aus Renate Lachmanns Intertextualitatstheorie.

Erstens ist die Beziehung des manifesten Textes zu seinen Pratexten alsKonti guitats-
beziehung!9l7 zu bezeichnen. Sie liegt vor, wenn verschiedene konstutive Elemente
fremder Texte (thematische, stilistische, etc.) im manifesten Text so Ubernommen
werden, dal’ die Zitate noch auf ihre Herkunft verweisen und ihre Zugehorigkeit zu
einer gewissen Epoche, einem Stil, einem fremden Text noch erkennen lassen. Zweitens
konnen wir auf der Ebene der Struktur des manifesten Textes die Weise der
Verknupfung der fremden Zeichen untereinander als "Kontamination" bezeichnen. Die
Kontaminati on ist die Selektion verschiedener Elemente aus fremden Texten und ihre
Kombination im Sinne einer Montage, einer Uber- und Ineinan derschaltung im
manifesten Text.1018 Der Intertext verliert viel von dem seman tischen Stellenwert aus
seinem urspringlichen Kontext und wird zu anderen frem den Texten im manifesten
Text in Beziehung gesetzt. Drittens kénnte man das Verfahren der Transformation,
Tilgung und Verbergung der fremden Texte in dem eigenen Text mit Petrarca und
Lachmann als Technik der "Dissimulatio n* definieren. Die Kontamination vieler
verschiedener fremder Texte verursacht Briche im semartischen Kontinuum des
manifesten Textes. Sie ist ein Gegenkonzept zu den kanomierten Strukturen der
Literatursprache, die sie durch gewaltsame Zusanmenfuhrung umwuhlt und respektios
umpolt. Die Maulwirfe zitieren nicht nur sporadisch, an bestimmten Stellen, fremde
Texte, sondern sind als Ganzes aus diesen gemacht. Davlaulwurf ist ein Textspiel, das
sich schonungslos und in synkretistischer Weise stiistischer, thematischer,

1014Fijch: IV, S. 508f.

1015] achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 57.

1016 | achmann: Gedachtnis und Literatur, S. 60.

1017 Epd. S. 60. Demgegeniber stellt Lachmann den Terminus "Similaritdtsbeziehung". Diese liegt zwischen dem
manifesten Text und seinem Pratext dann vor, wenn der manifeste Text &quivalente Strukturen und analoge
Strategien wie sein Pratext aufzeigt. Ebd. S. 61.

1018 Ephd. S. 61.
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struktureller Fragmente anderer Texte bedient, ohne deren Fremdheit zu nivellieren.
Die Differenzen zwischen den Texten werden im manifesten Text nicht verhohlen,
getarnt oder kaschiert, vielmehr werden sie durch die enge Komprimierung potenziert.
Ihre Heterogenitat wird in den Maulwirfen geradezu zelebriert. Die Literatur, die
durch die Dekonstruktion und Mischung fremder heterogener Zeichen entsteht,
betreibt die "vorsatzliche Nichtbestatigung vorhan denen Sinns"019,

Auf diese Weise etabliert Eich seine Maulwirfe als synkretistische Anti-Gattung. Mit
Lachmann kénnte man auf die Dichotomie hinweisen, die die Differenzierung zwischen
der homogenen Gattung und der synkretistischen Anti-Gattung ermdglicht. Geht man
von einem Begrif f v.on AGattungh aus, demzuf ol ge
Homogenisierung auf Ganzheitlichkeit und Totalisierung konzen triert ist, so
Uberschreitet die synkretistische Anti-Gattung jede Homogenisierungsgrenze, grenzt
keinerlei textuelle Gebiete aus, artikuliert sich in Detotalisierung. 1020 Der Synkretismus
ist im Sinne Lachmanns ein Konzept, der Grenziberschreitungen, textuelle und
kulturelle Mixturen, Heterogenisierung und Dehierarchisierung vor aussetzt. Der
Synkretismus ist als komplementar zur Intertextua litdt zu betrachten. Wahrend die
Intertextualitat durch Lachmann als eine textuelle Dimension definiert wird, ist der
Synkretismus eine textuelle Qualitdt und eine Summe von Verfahren, durch die die
erstere erzeugt wird.1021\Wahrend das klassische Textmodellauf Linearitat, Reinheit der
Gattung und des Stils sowie die Geschlosenheit der literarischen Form setzt, sind die
Eichschen Texte der genaue Gegeantwurf. In ihnen kann der Sinn "weder gerinnen,
noch eigentlich Gestalt gewinnen",1022 denn der Maulwurf holt immer wieder dazu aus,
Sinnfragmente zu evozieren, um sie gleich darauf zu dekonstruieren. Die Spuren von
Sinn, die jedes fremde Textfragment aus seinem urspringlichen Kontext mitbringt,
wird in einem entropischen Prozel3 durch die Bertihrung mit den anderen fremden
Zeichen sofort wieder atomisiert.1923 Eichs Maulwirfe kampfen gegen einen
Literaturbegriff an, der noch den lIdealen der Geschlossenheit, Reinheit, Perfektion,
Teleologie, Sinnzentriertheit verpflichtet ist. Dagegen setzt er eine Literatur des
"dezentrierten Sinns", des Sinnschwunds, der Rhizamatisierung der Signifikanten.
Seine Texte illustrieren die beliebig gewordene Verfiigbarkeit jeglichen Sinns.1024

1019 achmann: Gedachtnis und Intertextualitat, S. 82.

1020 Epd., S. 200.

1021Epd., S. 201.

1022 Epd., S. 211.

1023 Epd., S. 216.

1024 \/gl. dazu Neumanns Interpretation des Maulwurfs "Aquinoktium”. In: Neumann: Rettung der Poesie im Unsin n,
S. 1817 188.
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